PIZZICATO ÎNSEAMNA ТО CÂNTAȚI LA UN INSTRUMENT DE COARDE PLUIND CORZILE ÎN ÎNCLOC DE A UTILIZA UN ARCU O CHITARĂ ESTE DOAR UN EXEMPLU DE INSTRUMENT PIZICATO ALTE INCLUDE UKULELE SI CONTRABAS S-A SPUS CĂ MOZART A PUTEA ASCULTA MUZICA ТО DOAR O dată ȘI APOI S-O NOTĂ DIN MEMORIE FĂRĂ GREȘELI MULTE INDICI MUZICALE SUNT DERIVATE DIN LIMBA ITALIANĂ DE EXEMPLU, SE FOLOSEȘTE CUVÂNTUL IN ITALIAN ALLEGRO ТО INDICĂ UN TEMPO RAPID, ÎN CÂND SE FOLOSEȘTE LARGOIS ТО INDICĂ UN TEMPO FOARTE LENT TEORIA MUZICII DIN TASPE ȘI SCARE ТО RITM ȘI MELODIE, UN PRIMER ESENTIAL PE BAZELE TEORIEI MUZICII MEDIANTA A TREIA NOTĂ DE SCARE, GĂSIT LA JUMĂTATE ÎNTRE TONIC ȘI DOMINANT PIANOUL ESTE DENUMIT ТО „REGELE INSTRUMENTELOR” ARE DE TASPE — DE TASPE ALBE ȘI DE TASPE NEGRE — ȘI TREBUIE AJUNATĂ DE PATRU ORI ÎN PRIMUL SĂU AN DE UTILIZARE ȘI DE CEL PRIN DE DOUA ORI PE AN DUPĂ ACEA BRIAN BOONE și MARC SCHONBRUN Vă mulțumim că ați descărcat această carte electronică Simon & Schuster Primiți o carte electronică GRATUITĂ atunci când vă alăturați listei noastre de corespondență În plus, primiți actualizări despre noile versiuni, oferte, citiri recomandate și multe altele de la Simon & Schuster Faceți clic mai jos pentru a vă înscrie și a vedea termenii și condițiile Ești deja abonat? Furnizați-vă din nou e-mailul, astfel încât să putem înregistra această carte electronică și să vă trimitem mai multe din ceea ce vă place să citiți Veți continua să primiți oferte exclusive în căsuța dvs de e-mail TEORIA MUZICII DIN TASPE ȘI SCARE ТО RITM ȘI MELODIE, UN PRIMER ESENTIAL PE BAZELE TEORIEI MUZICII BRIAN BOONE și MARC SCHONBRUN ADAMS MEDIA NEW YORK LONDRA TORONTO SYDNEY NEW DELHI CUPRINS INTRODUCERE Teoria muzicii este studiul muzicii în sine - încearcă să descifreze de ce tiparele din muzică sunt ceea ce sunt și cum aceasta, la rândul său, face ca muzica să funcționeze Muzica este, la urma urmei, o formă de artă extrem de complexă și structurată, care implică o mare cantitate de matematică, știință și acustică Și este adevărat că înțelegerea muzicii necesită timp și efort Dar a afla mai multe despre muzica pe care o iubești nu trebuie să fie o provocare! Acest ghid vă va ajuta să stăpâniți instrumentele de care aveți nevoie pentru a citi, a reda și a înțelege muzica Această carte este diferită de alte cărți despre teoria muzicii pe care este posibil să le fi cumpărat Multe cărți de teorie se adresează muzicianului cu experiență și sunt pline de termeni și presupuneri complexe care îl pot copleși pe cititorul de zi cu zi De asemenea, aceste cărți tind să se concentreze pe muzica clasică și adesea ignoră alte tipuri de muzică În comparație, Music Theory prezintă subiectul într-un mod clar, ușor de înțeles, care cuprinde multe genuri și instrumente muzicale Indiferent dacă ascultați muzică sau doriți doar să aflați mai multe despre ea, această carte vă va ajuta să înțelegeți cum funcționează muzica și cum se potrivesc toate elementele ei Teoria muzicii ia sunetele muzicii și le traduce în cuvinte; aruncă o privire asupra modului în care muzica a evoluat de-a lungul anilor și explorează ceea ce putem învăța din acele schimbări Această carte acoperă aspectele esențiale pe care trebuie să le cunoașteți, cum ar fi: • Cum să înțelegeți ritmul și semnăturile de timp Cum sunt construite acordurile și scalele Cum să scrieți și să înțelegeți armonia tradițională Cum să identifici cheile și cum sunt organizate tastele • Cum să înțelegeți articulațiile și ornamentele pe muzica scrisă • Cum să folosiți modurile pentru a extinde armonia Teoria muzicală nu trebuie să fie confuză sau prea complicată Și, deși poate fi adevărat că învățarea teoriei muzicale nu este o sarcină ușoară, această carte vă va conduce prin acest proces cu încredere și claritate Deci haideți să explorăm (și să demitificăm) lumea fascinantă a teoriei muzicii Notă: Pe lângă exemplele în notație muzicală standard, veți vedea și tablaturi de chitară incluse în multe dintre figuri, precum și diagrame de acorduri de chitară Dacă cânți la chitară, vei putea cânta împreună cu multe dintre exemplele incluse în această carte și vei cânta împreună cu armoniile pentru a te ajuta să înveți Capitolul Bazele muzicii Indiferent dacă sunteți începător în studiul muzicii sau sunteți expert în citirea și interpretarea muzicii, trebuie să aveți o înțelegere fermă a elementelor de bază și o apreciere a istoriei sale bogate compoziționale pentru a înțelege teoria muzicii Având în vedere acest lucru, acest capitol oferă o privire de ansamblu asupra termenilor și conceptelor muzicale de bază pe baza cărora este construită teoria muzicii, precum și o scurtă istorie a stilurilor muzicale PERIOADELE MUZICII „CLASICE” O istorie a stilurilor Deși există mai multe genuri de muzică decât avem spațiu pentru a le scrie, ca să nu mai vorbim de subgenurile tuturor acestora, există în esență câteva stiluri generale în care poate fi clasificată cea mai mare parte a muzicii În timp ce toți respectă mai mult sau mai puțin regulile și structurile teoriei muzicale occidentale, următoarele tipuri de muzică se laudă, de asemenea, cu propriile lor tropi, detalii și tradiții extrem de recunoscute și inovatoare Iată o scurtă istorie a stilurilor muzicale simfonice și orchestrale BAROC (C - ) Muzica barocă este complexă, avântătoare, puternic ornamentată și incontestabil grandioasă și stă la baza muzicii clasice și simfonice care au urmat Perioada barocă a produs unii dintre cei mai inovatori compozitori, printre care Johann Sebastian Bach, Antonio Vivaldi și George Handel CLASIC (C - ) În timp ce auziți adesea termenul clasic cu referire la orice tip de muzică care implică un grup mare de instrumente variate care cântă la o compoziție complexă, fără versuri, termenul este aplicat mai precis unei anumite perioade din muzica europeană Și în timp ce muzica „clasică” pare fantastică și grandioasă, compozitorii clasici au încercat de fapt să reducă muzica la elementele sale de bază și cele mai frumoase în favoarea melodiilor clare și puternice Unii dintre cei mai cunoscuți compozitori provin din perioada clasică, cum ar fi Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven și Franz Joseph Haydn ROMANTIC (C - ) În epoca romantică, compozitorii au încercat să evoce sentimente particulare și chiar povestiri cu piese emoționale și ușor informate Ei au idealizat natura, dragostea, spiritualitatea și pământurile străine într-un stil similar cu alte forme de povestire, precum opera și baletul Principalii compozitori romantici includ Johannes Brahms, Pyotr Ilici Ceaikovski (alias Peter Ilich Ceaikovski) și Richard Wagner MODERN (C - ) Cu tradițiile muzicale care datează de sute de ani, o opțiune pentru compozitorii moderni a fost să respingă istoria și regulile ei și, în schimb, să experimenteze Melodia, armonia și ritmul consistente și plăcute au fost adesea minimalizate în favoarea disonanței, a utilizării intense a tastelor minore, a strânge meter și chiar a sunete aleatorii Unii dintre compozitorii de seamă care au zguduit lucrurile în această perioadă includ Richard Strauss, Glande Debussy, Igor Stravinsky și Erik Satie Remarcabil Muzica occidentală a crescut din tradițiile muzicale europene Acele tradiții au început cu cântările simple monofonice (sau cu o singură voce), folosite ca formă de închinare de către călugări Acesta a fost cel mai comun tip de muzică din aproximativ - , ceea ce înseamnă că a fost nevoie de de ani pentru ca muzica liturgică polifonică (mai multe voci cântând versuri diferite în același timp) să se dezvolte Muzica polifonică a dominat din aproximativ - , până când au început să apară compoziții și instrumentații mai complexe MUZICA SIMFONICA CONTEMPORANA (C -PRESENT) Istoria respinsă de compozitorii moderniști a făcut cerc complet, cu mulți muzicieni care caută inspirație în epocile de aur ale secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea și creând simfonii luxuriante, texturate, bazate pe melodii Alți compozitori au continuat să experimenteze muzica, ducând-o până la marginea logicii și a ceea ce în mod rezonabil ar putea fi numit muzică, ducând mai departe opera de avangardă de la începutul secolului XX A existat și o mișcare către minimalism Influenți de rock-and-roll, minimalistii preferă instrumentele rare pentru a oferi melodii scurte care se repetă și cresc în complexitate Numele majore din ultimii patruzeci de ani de compoziție includ Philip Glass, John Adams și Thomas Ades Remarcabil Toată muzica descrisă în secțiunea anterioară este occidentală, ceea ce înseamnă că provine din ceea ce istoric a fost numit Occident: Europa și mai târziu, America Asia, Africa, America și popoarele indigene din întreaga lume au fiecare istoria lor muzicală bogată - toate acestea pot și au umplut propriile cărți Această carte se concentrează aproape în întregime pe formele și sistemele muzicii occidentale TERMENI ТО CUNOAȘTI Muzică bucată cu bucată Teoria muzicii explorează ceea ce s-a făcut în altă muzică pentru a ajunge la o mai bună înțelegere generală Deoarece veți vedea limbajul muzicii scrise în această carte, trebuie să o puteți citi Va trebui să citiți în mai multe chei, deoarece notația standard folosește cheile de sol și de bas la minimum și adesea introduce și cheile alto Неге este o recenzie de bază pentru a vă ajuta să înțelegeți ceea ce citiți Există și o trecere în revistă oarecum detaliată a ritmurilor, deoarece poate fi un concept dificil de înțeles; chiar dacă știi să descifrezi notele de pe un personal, s-ar putea să fii încă neliniștit cu aspectul numărării Dacă acest capitol vă sperie deja, puteți obține un scurt tutorial despre citirea muzicii în capitolele și ale acestei cărți sau poate doriți să luați o carte strict despre citirea muzicii și să o păstrați; vă va ajuta foarte mult în înțelegerea acestui material! NOTE Ce loc mai bun pentru a începe decât cu note? Iată o scurtă mostră de muzică; încercați să disecați ce se întâmplă și să vedeți dacă aveți toate informațiile de care aveți nevoie După cum puteți vedea din această figură, acesta este un scurt fragment dintr-o piesă de muzică solo pentru pian Неге este ceea ce vezi: Există note așezate pe două toje muzicale: un personal de înalte și unul de bas Toiagul sunt definite în continuare de cheile lor Notele sunt identificate numai prin folosirea unei chei; în caz contrar, sunt pur și simplu puncte așezate pe linii și spații Dacă vrei să vorbești despre note, trebuie să vorbești despre chei pentru că cheile definesc de fapt numele notelor dintr-o pentagrama CHILE O cheie este un simbol care se află la începutul fiecărei toje muzicale Un personal conține cinci linii și patru spații De unde știi unde este nota A sau nota C? Elementul care lipsește este cheia, care definește ce notele merg unde merg și funcționează foarte mult ca o hartă Plasarea unei chei de sol la începutul pentagrama definește liniile și spațiile cu nume de note Următoarea figură prezintă notele unui toiag înalt CDEFGABCDEFGA Cheia de sol se învârte în jurul notei G Acesta este motivul pentru care se numește în mod obișnuit cheia de sol În ceea ce privește notele, există un model important Priviți linia cea mai joasă, care este desemnată E Urmați alfabetul muzical pentru a afla unde este următoarea notă F este în spațiul chiar deasupra lui E Toiagul urcă în acest mod - linie, apoi spațiu, apoi linie - în timp ce circulă prin alfabetul muzical (ABCDEFG) Cheia de bas este o cheie diferită de cea de înaltă și identifică nu numai nume diferite de note, ci și note în diferite game Cheia de bas este folosită pentru instrumente care au o înălțime mai mică, cum ar fi o chitară bas Chiar dacă cheia de bas se află pe același personal de cinci linii, definește note foarte diferite Mulți muzicieni pot citi cheia de sol, deoarece este cea mai comună cheie Cu toate acestea, pentru mulți muzicieni este mai dificil să citească cheia de bas Pentru a face progrese în înțelegerea teoriei, va trebui să fii priceput la citirea tuturor cheilor Următoarea figură arată notele unui toiag de chei de bas EFGABCDEFGABC Remarcabil Chiar dacă s-ar putea să înțelegi notele de la ambele chei, singura modalitate de a deveni expert este să citești alte cheiuri cât de des poți Alocați câteva minute în fiecare zi pentru a vă uita la alte chei, astfel încât să puteți identifica cu ușurință notele lor Deoarece cheile definesc notele, gândiți-vă că puteți citi în multe cheioare ca un fel de alfabetizare muzicală MAREA PERSONALĂ ȘI C MIJLOC Gruparea cheii de bas și cheii de sol împreună creează personalul mare Toiagul mare este folosit la scrierea la pian Faceți un personal mare, conectați un toiag înalte și bass, sau cheie, cu o acoladă, așa cum se arată în figura următoare Bretele Toiagul mare dezvăluie o notă foarte importantă: Do mijlociu Figura următoare arată un Do mijlociu Când te uiți la figura anterioară, poți să știi dacă nota aparține cheii de bas sau cheii de sol? De fapt, aparține în mod egal ambelor Dacă urmăriți în jos de la cheia de sol, linia registrului de sub personal este un C Dacă vă uitați la notele cheii de bas, linia registrului de deasupra personalului este, de asemenea, un C Ele sunt, de fapt, aceeași înălțime la pian Această notă se numește Do mijlocul pentru că este chiar în mijlocul tuturor Mijlocul C va apărea pe parcursul acestei cărți, așa că urmăriți-l! CHILE C MOBILE Ultimul tip de cheie este cheia C În mod obișnuit, această cheie este asociată cu viola, deoarece este cel mai comun instrument care citește în cheia C; cu toate acestea, alte instrumente îl citesc și ele Când cheia C este folosită cu viola, se numește cheia alto Din fericire, această cheie este foarte ușor de citit; Simbolul pentru cheia C are două semicercuri care se curbează în mijlocul pentagrama și, practic, îndreaptă spre linia de mijloc, care este un Do - și nu este orice Do, este Do mijlociu Figura următoare arată notele pentru cheia alto Deoarece aceasta este o cheie mobilă, puteți plasa cheia oriunde doriți; oricare dintre liniile cele două semicercuri indică pentru a deveni Do mijlociu Unele muzică corală foarte veche utilizează o cheie de Do mobilă diferită pentru fiecare parte (cheie de tenor, cheie de alto și chei de soprană) Atâta timp cât știi că cheia indică întotdeauna spre mijlocul Do, vei putea descifra notele din această cheie Remarcabil Când notele folosesc linii de registru extrem de înalte sau extrem de joase, pot fi dificil de citit; este mult mai ușor să citești notițe care stau în personalul pe care îl citești Folosirea unor chei diferite vă permite să mutați locația mijlocului Do, astfel încât majoritatea notelor dvs să fie în și în jurul personalului ACCIDENTALE Notele pot fi modificate prin utilizarea accidentalelor Dacă ați auzit de si bemol (Bb) sau do diez (Ctf), atunci ați auzit de o întâmplare Accidentalele sunt folosite pentru a ridica și a reduce tonul unui ton Există două tipuri de accidente: simple și duble Un singur accidental este simbolul comun b și # A b scade tonul cu o jumătate de pas A # ridică un pas cu o jumătate de pas A (natural) anulează un accidental (fie într-o măsură, fie din semnătura cheie dată) Pe lângă simbolurile simple ascuțite și plate, veți vedea și accidente duble A!»coboară terenul cu două jumătăți de trepte A x ridică un pas cu două jumătăți de pași A anulează accidentalul dublu în același mod în care anulează accidentalele simple TIMP Dă-i o bătaie Timpul este un aspect fundamental al teoriei muzicii care este adesea lăsat în afara studiului formal al teoriei muzicii Timpul este mai mult decât numărarea bătăilor și a barelor Timpul poate dicta simțirea și curgerea unei piese; chiar și armonia are un ritm, numit în mod adecvat ritm armonic YouTI începe cu semnăturile de timp, deoarece acestea sunt primul aspect legat de timp pe care trebuie să-l înțelegeți în detaliu SEMNATURILE DE TEMPOARE Muzica este împărțită în bare, sau măsuri, pentru comoditatea lecturii și în scopuri muzicale Majoritatea muzicii aderă la un metru, ceea ce afectează formularea melodiei Dacă nu ai prea multă experiență în citirea muzicii, ritmul poate fi un concept foarte greu de înțeles Remarcabil Un beat este un mod de a număra timpul când se redă muzică Bătăile sunt grupate într-o măsură (notele și repausul care corespund unui anumit număr de bătăi) Gruparea de bătăi puternice și slabe se numește metru Puteți găsi semnătura contorului (numită și semnătura timpului) la începutul fiecărei piese muzicale Cea mai standard semnătură de timp este j time, care se mai numește și timp comun și este prescurtat de acest simbol: c Timpul comun arată ca o fracție și semnifică două lucruri În primul rând, numărul de sus înseamnă că fiecare măsură va avea patru bătăi în ea Numărul de jos indică valoarea notei care va primi ritmul; în acest caz, reprezintă o notă (J) Deci timpul obișnuit împarte fiecare măsură în patru bătăi, așa cum o notă primește o bătaie Puteți, desigur, să împărțiți măsura în câte părți mici doriți, dar în cele din urmă, trebuie să adauge până la patru bătăi RITM Muzica este compusă din înălțime și ritm Deși elemente mai fine intră în joc mai târziu, cum ar fi dinamica și expresia, muzica poate fi făcută pur și simplu știind ce notă și cât timp să o țină Fără ritm, oamenii nu ar putea citi pe deplin muzica Ritmul este modul muzicii de a seta durata unei note Muzica îndeplinește această sarcină variind aspectul notelor care stau pe personal Ritmurile diferite indică lungimi diferite de note Pentru a începe, trebuie să auzi despre un concept esențial: beat Ai fost vreodată la un concert și ai aplaudat alături de alți de fani? Ați observat cum toată lumea aplaudă într-un model constant? Te-ai întrebat vreodată cum de oameni ar putea fi de acord cu ceva? Dacă ați fost într-un club de dans, este posibil să fi observat că există întotdeauna o linie constantă de tobe sau de bas, de obicei ritmic, pentru a conduce muzica Acestea sunt exemple de puls și ritm în muzică Ritmul este un element primordial, iar pulsul și ritmul sunt concepte universale RITMURI DE BAZĂ Trebuie să începi de undeva În muzică, schimbarea aspectului notelor indică ritmul Amintiți-vă, locația notelor este fixată pe personal și nu se va schimba niciodată Cu toate acestea, aspectul notei variază, indicând cât de mult ar trebui să fie păstrată nota respectivă Acum, iată simbolurile muzicale de bază pentru ritm NOTE DE SFER O notă (J) este semnificată cu un cerc negru umplut (numit și un cap de notă) și o pupă Este cel mai simplu ritm de discutat Notele un sfert primesc un număr; durata lor este de o bataie (vezi figura urmatoare) Note de sfert JUMĂTATE DE NOTE Următorul din seria noastră de ritmuri simple este nota jumătate (Î După cum puteți vedea, nota jumătate arată similar cu nota sfert, cu excepția faptului că cercul nu este completat Ca o noră, nota jumătate are o singură pupă) care indică fie în sus, fie în jos Nota jumătate primește două numărări; durata ei este de două bătăi În raport cu nota sfertului, nota jumătate este de două ori mai lungă deoarece primește două numărări (vezi figura următoare) Jumătate de note NOTE INTEGRE O notă întreagă (o) este un ritm care primește patru bătăi Este de două ori mai lung decât o notă și de patru ori mai lung decât o notă – numără pentru tine: una, două, trei, patru O notă întreagă este reprezentată ca un cerc deschis fără pupă Este probabil cea mai lungă valoare ritmică pe care o veți întâlni Notele întregi sunt ușor de observat deoarece sunt singurele note cărora le lipsește o pupă (vezi figura următoare) Note întregi NOTE A OPTA Cel mai mic ritm pe care l-ați întâlnit până acum este nota sfertului, care durează o ritm Împărțirea acestei ritmuri permite muzicienilor să exploreze ritmuri mai rapide și pasaje mai rapide Tăiind nota sfert în jumătate ne dă nota a opta (/), care primește jumătate dintr-o bătaie (vezi figura următoare) Notele a opta NOTĂ A ŞAISESprezecelea Beat poate fi defalcat și mai mult pentru valorile mai rapide ale notei Următorul ritm este nota a șaisprezecea (?), care împarte nota sfert în patru părți egale și nota a opta în două părți egale (vezi figura următoare) Note a șaisprezecelea VALORI DE NOTĂ MAI RAPIDE Este posibil să continuați să tăiați bătaia în părți din ce în ce mai mici Următorul pas dincolo de notele a șaisprezecelea este nota treizeci de secunde, care împarte o ritm în opt părți egale La fel ca trecerea de la notele a opta la a șaisprezecelea, trecerea de la notele a șaisprezecea la treizeci de secunde va adăuga un alt steag sau un fascicul la note Adăugați un alt steag și va face pur și simplu valoarea notei la jumătate din lungimea notei anterioare Figura următoare arată valori mai rapide ale notelor PUNCTE DE AUGMENTARE Te-ai concentrat pe a face valorile notelor din ce în ce mai mici, dar le poți mări și folosind un punct de mărire Plasarea unui punct mic direct la dreapta oricărei note crește durata acesteia la jumătate De exemplu, plasarea unui punct după o jumătate de notă face ca jumătatea punctată să dureze trei bătăi Jumătatea inițială primește două bătăi, iar punctul adaugă jumătate din valoarea notei originale (o jumătate de notă): punctul adaugă o bătaie suplimentară (o noră), aducând totalul la trei bătăi Orice notă poate fi punctată Următoarea figură este o diagramă a ritmurilor punctate și a duratei acestora Jumătate punctată Notă: batai Remarcabil Un punct extinde valoarea unei note O cravată extinde și notele Ambele fac același lucru, dar vizual, o fac diferit Un punct adăugat unei note necesită să vă dați seama care este jumătate din valoarea notei și să o numărați O cravată este uneori mai ușor de citit, deoarece notele sunt lipite vizual împreună TUPLETE Până în acest moment, ritmurile s-au bazat pe diviziuni egale a câte doi De exemplu, ruperea unei note întregi în jumătate are ca rezultat două jumătăți de note În același mod, împărțirea unei note jumătate în două are ca rezultat două note sferturi Pe măsură ce diviziunile devin mai mici, trecând prin notele a opta și a șaisprezecea, notele sunt rupte continuu în jumătate în mod egal Cu toate acestea, bătăile pot fi împărțite și în alte grupări — cel mai important, grupări bazate pe numere impare, cum ar fi trei Astfel de grupări ciudate sunt denumite în mod obișnuit tuplets Când spargi o bătaie în trei părți, dai naștere unui triplet Cel mai elementar triplet este tripletul cu note a opta Un triplet cu note a opta este pur și simplu trei notele care împart în mod egal o ritm în trei părți (vezi figura următoare) L-ați putea privi și ca un raport: trei note împărțite egal în același spațiu ca o ritm Deoarece există trei note în fiecare ritm, tripletele cu notele sunt mai rapide decât două notele care preiau aceeași ritm Cu cât sunt mai multe note pe ritm, cu atât progresează mai repede II- LI ■ ■ — — — — — — — — — — — — Tupleții nu trebuie să fie în trei, deși acesta este cel mai comun tuplet în muzică Puteți avea tuplets care împart un ritm în orice număr de părți: cinci, șapte, chiar unsprezece Numărul de deasupra grupării de note indică modul în care ar trebui să fie împărțit ODIHNA Toată această discuție despre note și ritmuri nu ar fi completă fără o discuție despre repaus Tot ceea ce ai învățat despre ritmuri se aplică și odihnelor Singura diferenta este ca o odihna iti spune sa nu faci nimic! Fiecare pitch are nevoie de durată Ritmul definește cât de mult ar trebui să fie susținute notele Muzica nu este întotdeauna despre sunet - repausul sunt la fel de comune ca tonurile Repausele indică un loc din muzică în care nu redați niciun sunet Deoarece o pauză nu are asociată o înălțime, necesită un simbol diferit Iată o diagramă cu resturile (vezi figura următoare) și notele asociate acestora Odihna intreaga Jumătate de odihnă Sferturi de odihnă A opta odihnă A șaisprezecelea odihnă METRU Breaking Up The Beat Ultimul lucru de explicat este metrul Ați întâlnit un metru la începutul acestui capitol: ora comună sau metru Acum ia puțin timp și uită-te la diferitele contoare CONTOR SIMPLU Un metru simplu este orice metru care împarte ritmul în diviziuni egale Aceasta înseamnă că oricare ar fi ritmul — indiferent dacă este j, J sau „—fiecare ritm (care este o notă) este împărțită în mod egal Beat este împărțit în diviziuni pare de două (note a opta), patru (note a șaisprezecea) sau opt (note de treizeci de secunde) (Vezi următoarele exemple de contor simplu ) Ceea ce diferențiază un metru simplu de alți metri este modul în care sunt grupate bătăile Cel mai clar mod de a vedea grupările este prin utilizarea notelor a opta și a șaisprezecelea Deoarece steagurile se unesc și sunt grupate vizual împreună, puteți vedea cu ușurință cum se descompun notele și bătăile Într-un metru simplu, pui accente ușoare naturale pe bătăile puternice, care sunt întotdeauna pe prima notă a oricărei grupări ritmice Ori de câte ori notele sunt grupate în doi sau patru, vă aflați în timp simplu Deoarece J, } și sunt cele mai comune contoare și sunt toate în timp simplu, veți deveni un profesionist la contoare simple în scurt timp! CONTOR COMPUS Contoarele simple au o caracteristică importantă: grupările de două sau patru note Următorii metri sunt metri compuși, care sunt împărțiți în grupuri de trei Acesta este ceea ce face ca timpul compus să fie diferit de timpul simplu Contoarele compuși obișnuiți sunt j, |, | și l| Contoarele compuse au de obicei un în partea inferioară a metrului, deoarece metrul se bazează pe notele care primesc ritmul (Vezi următoarele exemple ) Remarcabil Timpul compus se bazează pe grupări de trei note, așa că trebuie să ajustați modul în care vedeți duratele bătăilor Un clic pe metronom nu înseamnă întotdeauna o noră Ceea ce înseamnă este ritmul muzicii În timpul obișnuit, acel clic ar putea fi o notă punctată, așa că păstrați-vă conceptul de timp elastic Figura anterioară ilustrează grupările de trei note de contoare compuse Adică | conține pur și simplu o grupare de trei, | două grupări de trei și așa mai departe Numărarea în ] și alți metri simpli nu a fost așa de mare lucru Pur și simplu setați metronomul sau atingeți piciorul împreună cu notele sferturi În timpul compus, ritmul tău devine o grupare de trei note - mai precis, o grupare de trei note a opta (deși dacă ai fi în ( , trei note a șaisprezece ar primi ritmul, dar din moment ce timpul este relativ, totul merge bine) aceeași) Combinația de semnături de timp simple și compuse vă va ajuta să treceți prin majoritatea muzicii pe care o veți întâlni Chiar și așa, compozitorilor și muzicienilor le place să întindă granițele Toate contoarele despre care ați aflat până acum au fost împărțite în grupări simple Altă muzică există în grupări neobișnuite, numite timp impar Timpul impar sau un metru impar este un metru care este asimetric sau are grupări inegale Timpul impar poate fi exprimat ori de câte ori , , , , și sunt valoarea de top într-o semnătură de timp Partea de jos a semnăturii poate fi orice valoare ritmică; numărul de sus determină dacă este timp simetric (simplu) sau asimetric (impar) Aruncă o privire la un metru impar de bază, cum ar fi -j în figura următoare + + + + + capitolul Intervale Cea mai elementară parte a teoriei muzicii este înțelegerea relațiilor dintre note individuale Distanța dintre aceste note este un interval, care va servi drept fundație pentru practic fiecare concept pe care îl veți explora de-a lungul acestei cărți Înțelegerea intervalelor este extrem de importantă INTERVALE Parcurgând distanța Definite ca distanța de la o notă la alta, intervalele oferă cadrul de bază pentru orice altceva în muzică Intervalele mici se combină pentru a forma scale Intervale mai mari se combină pentru a forma acorduri Intervalele ajută la conducerea vocii, compoziția și transpunerea Practic, nu există situații muzicale care să nu folosească intervale (exceptând soios de tobă) Chiar și în unele dintre muzica extrem de disonantă a secolului al XX-lea, intervalele sunt încă baza pentru majoritatea compoziției și analizelor Există cinci tipuri diferite de intervale: Intervale majore Intervale minore Intervale perfecte Intervale crescute Intervale reduse Veți afla totul despre cele cinci tipuri de intervale din acest capitol, dar înainte de a merge mai departe, aveți nevoie de un ajutor vizual: tastatura pianului Intervalele pot părea un concept abstract; având unele relații vizuale de referință poate face conceptul mai concret și mai ușor de înțeles Următoarea figură prezintă tastatura pianului Tastatura vă arată locația tuturor notelor într-o octavă completă De asemenea, vă arată toate dièse și bemol de pe tastele negre Remarcabil Observați cum O și Db ocupă aceeași cheie Această situație, în care o cheie poate avea mai multe nume, se numește enarmonică Acest lucru se întâmplă pe toate tastele negre Tastele albe au un singur nume, în timp ce tastele negre au întotdeauna o a doua posibilitate (Veți afla mai multe despre asta mai târziu în această carte ) JUMĂTATE DE PASI Primul interval de privit este jumătatea pasului Este cel mai mic interval pe care îl folosește muzica occidentală (muzica orientală folosește sferturi de ton, care sunt mai mici de o jumătate de pas) și este cel mai mic interval pe care îl poți cânta pe majoritatea instrumentelor muzicale Cât de departe este o jumătate de pas? Ei bine, dacă te uiți la o piesă muzicală, un exemplu grozav de jumătate de pas este distanța de la C la C# sau Db - reține că C# și Db sună la fel Următoarea figură arată jumătatea de treaptă într-un toiag înalt \>p I Jumătate de Pas | Acum că vi s-a dat o explicație rudimentară a unei jumătăți de pas, întoarceți-vă la pian Simplu spus, pianul este așezat în jumătăți de pași succesive, începând de la С Pentru a ajunge la următoarea notă disponibilă, pur și simplu treceți la următoarea cheie disponibilă Dacă sunteți pe o tastă albă, cum ar fi C, de exemplu, următoarea notă este tasta neagră C#/Db Ai făcut o jumătate de pas Treceți de la tasta neagră la tasta albă a lui D și ați mai mutat o jumătate de pas Când ați făcut acest lucru de douăsprezece ori, ați revenit la C și ați completat o octavă, care este un alt interval Acum, aceasta nu este întotdeauna o regulă fermă Nu este întotdeauna cazul să treci de la o tastă albă la una neagră, sau invers, pentru a muta o jumătate de pas După cum puteți vedea în figura următoare, mișcarea dintre E și F și mișcarea dintre В și C sunt ambele efectuate de la tastă albă la tastă albă, fără nicio tastă neagră între ele Aceasta înseamnă că В și C și E și F sunt la o jumătate de pas Aceasta se numește o jumătate de pas natural și este singura excepție logica noastră în jumătate de pas Vestea bună este că, dacă țineți cont de acest lucru, toate intervalele vor fi mult mai ușor de definit, nu doar jumătate de pași EF BC Intervale ascunse de jumătate de pas face un pas întreg pentru a ajunge la numele următoarei litere? Răspunsul este mai simplu decât crezi Sunetul scalei Do major (CDEFGABC) a venit pe primul loc Scala s-a întâmplat să aibă o jumătate de treaptă între E și F și B și C Când sistemul muzical a fost defalcat și definit efectiv, acea scară a fost așezată în taste albe și trebuia să se potrivească cu celelalte jumătăți de trepte între celelalte note Este într-adevăr arbitrar și oferă un alt argument pentru faptul că sunetele vin mai întâi și apoi sunt denumite sau explicate PAȘI INTEGRAȚI Un pas întreg este pur și simplu distanța a două jumătăți de pași combinate Mișcările de la C la D sau F# la G# sunt exemple de pași întregi Dacă înțelegeți atât pașii întregi, cât și pe jumătate, puteți duce aceste informații puțin mai departe Ai putea sări la scale, care, la rândul lor, te-ar conduce la acorduri Intervalele dintre E și F și В și C sunt încă semi pași naturali Figura următoare oferă un exemplu Intervale întregi B^-C EF# spre Ftf, trecând chiar pe lângă Fh Același lucru este valabil și pentru Bb la C Acum că ați parcurs jumătate și pași întregi, următorul pas este scara Do major pentru a vedea câteva dintre celelalte intervale de acolo INTERVALE DE LA SCARE Cel mai simplu mod de a vedea intervalele S-ar putea să vă întrebați de ce apare o discuție despre scara Do major în capitolul interval Pur și simplu, odată ce cunoașteți pași întregi și jumătate, puteți scrie orice scară, dar, mai important, celelalte intervale sunt mult mai ușor de văzut și de învățat prin utilizarea unei scale Remarcabil De obicei, când muzicienii numesc un interval mare, ei nu numără numărul de jumătăți de pași de care au nevoie pentru a afla răspunsul Sunt atât de familiarizați cu scalele încât folosesc aceste informații pentru a-și rezolva puzzle-ul Cântarele sunt informații atât de utile și, desigur, sunt formate din intervale simple! INTERVALELE LA SCALA C MAJOR Formarea unei scări Do majore este destul de simplă: începi și închei pe Do, folosești fiecare notă din alfabetul muzical și nu folosești dièse sau bemol Scala Do major este ușor de scris și de înțeles deoarece nu conține diezi sau bemol Este scala pe care o obții dacă cânți de la C la C doar pe clapele albe ale unui pian Următoarea figură arată scara Distanța dintre oricare două note adiacente din scară este pur și simplu o colecție de jumătăți și pași întregi Acum încercați să săriți peste scară și vedeți cu ce intervale găsiți Începeți cu C ca bază pentru munca dvs Fiecare interval va fi distanța de la C la o altă notă din scara C Pentru a începe, măsurați distanța unde nu există deloc distanță Un interval fără distanță se numește la unison Vedeți figura următoare Unison este mai important decât crezi Deși nu o veți vedea într-o partitură solo pentru pian - nu ați putea cânta aceeași cheie de două ori în același timp - atunci când învățați să analizați o partitură completă de muzică, este la îndemână să puteți spune când instrumentele cântă exact aceleași note mai degrabă decât alte intervale, cum ar fi octave Mișcarea de la C la D este un pas întreg, dar intervalul este numit mai formal secundă majoră Fiecare secundă majoră cuprinde două jumătate de pași Vedeți figura următoare Maior secund Următorul interval este de la C la E, care este distanța de patru jumătate de pași Se numește o treime majoră (vezi figura următoare) Urmează distanța de la C la F, care este de cinci jumătate de pași Se numește a patra perfectă, așa cum se vede în figura următoare Al patrulea perfect Al patrulea perfect? Sunteți încă confundat cu denumirea acestor intervale? Stai acolo! Înainte de a înțelege de ce este așa, terminați scara Nu ai început să scapi decât la intervale Următorul interval este distanța de la C la G Este de șapte jumătăți de pași și se numește o cincime perfectă (vezi figura următoare) Intervalul de la C la A, care este de nouă jumătăți de trepte, se numește a șasea majoră Următoarea figură prezintă o șasea majoră Următorul interval, de la C la B, este de unsprezece jumătăți de pași Se numește șaptea majoră (vezi figura următoare) Maior a șaptea Pentru a completa această scară, ultimul interval va fi C la C Acest interval este o distanță de douăsprezece jumătăți de pași, sau o octavă (vezi figura următoare) Octava perfectă INTERVALELE LA SCALA C MINOR Acum că ați văzut intervalele în scala Do major, aici este întreaga scară Do minor și toate intervalele sale Uită-te la figura Ce vezi? Pentru început, al treilea, al șaselea și al șaptelea intervale sunt acum minore Acest lucru are sens, deoarece acestea sunt cele trei note care sunt diferite când compari o scară C major și o scară C minor una lângă alta, ca în figura următoare Scala C Major Doar a -a, a -a și a -a schimbare Intervalele care au fost perfecte la scara majoră rămân aceleași între ambele scale Cu toate acestea, a doua notă a scalei (C la D) rămâne aceeași în ambele scale, totuși acel interval este numit secundă majoră De ce sunt scalele atât de importante atunci când avem de-a face cu intervale? Nu pot fi măsurate intervalele singure, separat de o scală? Desigur, dar cei mai mulți muzicieni se simt confortabil cu cântare și le folosesc pentru a-și da seama de intervale, deoarece scalele sunt un punct de referință Dacă întrebi un muzician care este intervalul dintre A și F, este probabil să se gândească mai întâi la o scară A majoră și apoi să determine dacă F£ este în scara A Din moment ce este, el va scădea F# de la o șase majoră la o șase minoră și acesta este răspunsul Remarcabil Când măsurați un interval muzical, numărați întotdeauna prima notă ca un pas De exemplu, C la G este o cincime pentru că trebuie să socotiți C ca unul Aceasta este cea mai frecventă greșeală pe care o fac elevii când lucrează cu intervale muzicale Adesea, ei vin cu unul scurt pentru că uită să numere locul de start ca unul singur CALITATE SI DISTANTA Intervalele au două părți distincte: calitate și distanță Calitatea se referă la prima parte a unui interval, fie major sau perfect, așa cum ați văzut din intervalele de scară C major Acum, acestea nu sunt singurele intervale din muzică; acestea sunt doar intervalele din scara C Distanța este cea mai simplă parte - desemnări precum a doua, a treia și a patra se referă la distanța absolută a literelor De exemplu, C la E va fi întotdeauna o treime, deoarece există trei litere de la C la E Distanța numerică este cea mai ușoară parte a intervalelor Determinarea calității unui interval este o altă poveste Numai atunci când înțelegeți toate calitățile diferite, puteți numi orice interval, așa cum veți vedea în secțiunile următoare ENARMONICA Un interval trebuie să determine distanța de la o notă la alta După cum puteți vedea în scala Do major, fiecare interval are o distanță și o calitate față de el Confuzia apare deoarece notele pot avea mai multe nume S-ar putea să vă amintiți enarmonicile, unde C# și Db sună la fel, dar sunt note diferite când sunt scrise În analiza muzicii scrise trebuie să te ocupi de ceea ce ți se dă Când ascultați orice interval, auziți sunetul, așa că distanța de la C la D# va suna la fel ca C la Eb Ceea ce auziți este sunetul acelor note care sună împreună, dar dacă ar fi să-l analizați pe hârtie, ați privi la două intervale diferite (unul este o treime minoră și celălalt este o secundă augmentată) cu două nume diferite Sistemul de intervale a evoluat oarecum ciudat, deoarece enarmonicile sunt încorporate în muzica scrisă Remarcabil Mulți teoreticieni și compozitori moderni nu folosesc sistemul intervalic tradițional În schimb, ei folosesc un sistem de organizare mai bazat pe numere, numit teoria mulțimilor sau a mulțimilor, care bazează măsurătorile intervalice pe relații pure bazate pe distanță în jumătate de pași Acest sistem rezolvă ambiguitatea cu intervale enarmonice Deci, în loc de o treime majoră, ar fi un cinci, deoarece o treime majoră este cinci jumătăți de trepte INTERVALELE SIMPLE Sunt în mare parte perfecte Există cinci tipuri distincte de calități de interval: majore, minore, perfecte, diminuate și augmentate Distanța unui interval constă întotdeauna din prima calitate, urmată de măsura numerică a câte note parcurgeți, de exemplu, a șasea majoră Intervalele simple – majore, minore și perfecte – sunt prezentate aici INTERVALE MAJORE Intervalele majore se aplică numai distanțelor de secunde, treimi, șase și șapte Un truc rapid pentru a scrie orice interval major este să te uiți la scara majoră utilizată De exemplu, dacă doriți să aflați ce este o terță majoră din nota E, puteți scrie scara, numi a treia notă a scalei E major și acesta ar fi răspunsul dvs Mulți muzicieni folosesc această metodă pentru a speli intervale și scale Cealaltă modalitate de a afla un interval este să priviți distanța în jumătate de pași (sau pași întregi) Această metodă împiedică cunoașterea scalei Următorul tabel prezintă toate intervalele majore și distanțele lor intervalice INTERVALE MAJORE TIPOZEAZĂ DISTANȚĂ ÎN JUMĂȚĂȚI DE PAȘI DISTANȚĂ ÎN PAȘI INTEGRAȚI A doua majoră doi unu Tertia majoră patru doi Major a șasea nouă patru și jumătate i Major a șaptea i unsprezece cinci și jumătate INTERVALE MINORE Intervalele minore sunt strâns legate de intervalele majore, deoarece există, de asemenea, doar ca secunde, treimi, șase și șapte Deci, care este diferența dintre un major si un interval minor? Pur și simplu, un interval minor este cu exact o jumătate de pas mai mic decât un interval major Uită-te la următorul tabel cu intervale minore INTERVALE MINORE TIPOZEAZĂ DISTANȚĂ ÎN JUMĂȚĂȚI DE PAȘI DISTANȚĂ ÎN PAȘI INTEGRAȚI Secunda minoră unu o jumătate I A treia minoră trei una și jumătate i Minor a șasea opt patru I Minor a saptea zece I i cinci Puteți numi orice interval major pur și simplu uitându-vă la o scară majoră și numărând Acest lucru funcționează pentru scara minoră, dar nu este perfect Dacă scrieți scala minoră, obțineți, de fapt, terța minoră, a șasea minoră și a șaptea minoră, dar aveți grijă de a doua Nota a doua a unei scale minore este o secundă majoră de la rădăcină Dacă trebuie să măsurați o secundă minoră, amintiți-vă că o secundă minoră este cel mai mic interval din muzică: jumătatea de pas Remarcabil Întărește-ți vocabularul! În loc să vorbim despre jumătate și pași întregi, caii-i după numele lor proprii O jumătate de pas este o secundă minoră și un pas întreg este o secundă majoră Intervalele minore sunt întotdeauna cu o jumătate de pas mai mici decât omologii lor majori Deci, dacă trebuie să numești un interval minor și ești rapid la intervalele majore, pur și simplu coboară orice interval major exact cu o jumătate de pas și vei fi acolo Figura următoare arată cum funcționează acest lucru Interval major -► Interval minor Maior Minor a -a Maior Minor -a majoră - ► -a minoră major -> minor Vezi, nu e chiar așa de rău! Nu uitați că intervalele majore sunt cele mai mari dintre cele două intervale atunci când comparați intervalele majore și minore INTERVALE PERFECTE Până acum, logica denumirii calității intervalului a avut sens: intervalele majore provin de la scale majore, iar intervalele minore (toate cu excepția uneia) provin de la scara minoră Acum ajungeți la intervale perfecte și poate vă întrebați ce este atât de perfect la ele Неге este o scurtă lecție de istorie Pe măsură ce muzica evolua, cea mai mare parte a muzicii era monofonică, ceea ce înseamnă că doar o singură linie era cântată sau jucată la un moment dat Când muzicienii au devenit suficient de îndrăzneți pentru a adăuga o a doua linie de muzică, au considerat doar anumite intervale consoane și acestea erau cele care puteau fi folosite În primele zile ale polifoniei, paturile și cincisurile erau folosite în mod obișnuit, așa că perfect părea să se potrivească, deoarece aproape niciodată nu suna rău Pentru urechile moderne, paturile și cincimile nu sună întotdeauna la fel de frumos precum treimi sau șase, dar asta este doar o chestiune de gust Înapoi la intervale! Intervalele perfecte cuprind următoarele distanțe: la unison (fără distanță), a patra, a cincea și octava Remarcabil Termenul octava include prefixul oct, care indică „opt”, deci o octavă este distanța care se întinde pe opt note Mai important, o octavă este același nume de literă repetat într-o parte superioară a spectrului muzical Intervalele perfecte sunt destul de ușor de scris, deoarece toate intervalele perfecte apar atât la scara majoră, cât și la cea minoră, așa că indiferent în care vă simțiți mai confortabil să scrieți, veți găsi acolo toate intervalele perfecte Dacă doriți să numărați în pași, uitați-vă la următorul tabel INTERVALE PERFECTE TIPOZEAZĂ DISTANȚĂ ÎN JUMĂȚĂȚI DE PAȘI DISTANȚĂ ÎN PAȘI INTEGRAȚI Unison I N/A I N/A Perfect al patrulea cinci doi și jumătate cincea perfectă I șapte trei și jumătate Octava perfectă doisprezece şase Spre deosebire de intervalele majore care pot fi transformate în intervale minore prin simpla coborâre a acestora cu o jumătate de pas, intervalele perfecte sunt blocate Dacă faci ceva pentru un interval perfect (bemol sau ascuțit una dintre note), schimbi tipul intervalului de la a fi perfect Mereu devine altceva Ceea ce devine de fapt este abordat în secțiunea următoare INTERVALE AVANSATE Diferit poate fi bun Mai există două tipuri de intervale care tratează problema ortografiei enarmonice a notelor și alte anomalii: intervalele augmentate și diminuate După cum știți, intervalele de la C la Eb și C la D# sună exact la fel Singurul lucru care diferă este ortografia D# și Eк Asta se numește enarmonică Acum, ortografia acelor intervale se va schimba pe măsură ce nota își schimbă numele - asta indiferent dacă acele intervale sună exact la fel De exemplu, dacă intervalul este scris de la C la Eb, intervalul se numește treime minoră Dacă intervalul este scris de la C la Dtf, nu-l mai puteți pune o treime minoră Al treilea interval este rezervat pentru intervale de trei note (C la E) Deoarece acest interval este de la C la D, trebuie numit o secundă de vreun fel În acest caz, numele corect este o secundă augmentată Ortografiile enarmonice dau naștere nevoii de termeni precum intervalele augmentate și diminuate INTERVALE AUGMENTATE Un interval augmentat este orice interval care este mai mare decât un interval major sau perfect Figura următoare prezintă câteva exemple de intervale augmentate Intervale crescute | Au -a | | A -a crescut | | A -a crescut | a crescut | a crescut | În mod tradițional, puteți crește doar intervalele secunde, treilea, patru, cinci sau șase și puteți utiliza intervale augmentate numai atunci când notele sunt scrise într-un mod neobişnuit Logica este „dacă sunt trei note una de alta, trebuie să o pun un fel de treime și este mai mare decât o treime majoră” Factorul decisiv este modul în care intervalul este scris pe hârtie Utilizați distanța dintre note ca ghid Din nou, intervalele augmentate sunt folosite atunci când un interval este prea mare pentru a fi numit major sau perfect INTERVALE DIMINUATE Intervalele diminuate sunt mai specializate Un interval diminuat este un interval care a fost redus De obicei, intervalele diminuate sunt folosite doar pentru a face intervalele perfecte mai mici În realitate, aceasta este doar o altă convenție de ortografie Puteți reduce o patra sau o cincime coborând oricare dintre intervalele perfecte cu o jumătate de pas De asemenea, puteți reduce un interval minor prin simpla reducere a unui interval minor cu o jumătate de pas Intervalul de la C la Eb este o treime diminuată Intervalul unei cincimi diminuate este numit în mod obișnuit triton deoarece, la șase jumătăți de pași, împarte octava uniform în jumătate (douăsprezece jumătate de pași într-o octavă) Remarcabil Atât a cincea diminuată, cât și a patra mărită sunt considerate tritonuri — ortografia nu este importantă, ci doar distanța Tritonul este un interval atât de disonant încât a fost numit diabolus in musica (devii în muzică) în Evul Mediu și era ceva de evitat cu orice preț INTERVALE CROMATICE Scala cromatică include toate cele douăsprezece tonuri (inclusiv toate semitonurile) din octavă Astfel, intervalele cromatice sunt la un semiton Figura următoare oferă o diagramă completă a fiecărui interval posibil și ortografie enarmonică într-o octavă pentru a vă arăta cum sunt toate acestea Observați că numărul de jumătăți de pași pe care le are un interval nu este întotdeauna factorul decisiv în numele său Din cauza ortografiilor enarmonice, există pluralități Nu uitați întotdeauna să vă uitați la distanța dintre notele scrise și apoi să căutați calitatea Неге este un alt mod de a înțelege intervalele Dacă nota de sus a intervalului există în scala majoră a notei de jos, intervalul este major sau perfect Dacă nu, este minoră, diminuată sau mărită Неге este o mică diagramă care să vă ajute Săgețile indică mișcarea unei jumătate de pas în ambele direcții Diminuat ~ Minor ~ Major ~ Augmentat Diminuat ~ Perfect ~ Augmentat Figura următoare prezintă intervalele cromatice Toate intervalele cromatice J V oo Perfect Unison Augmented Unison Minor Second Major Second — A doua a treia minoră mărită | | a treia majoră | A treia mărită | Diminuat al patrulea] | al patrulea perfect | | Al patrulea crescut] | Diminuat al cincilea | Perfect Fifth | | A cincea mărită | | A șasea minoră | | Major a șasea | A șasea mărită | | A șaptea minoră | | Maior a șaptea| | Octava Diminuată] | Octava perfectă | INVERSAT ȘI PRELUNS INTERVALE Flipping Out Cât de departe este de la C la G? Ai putea spune o cincime perfectă S-ar putea sa ai dreptate Totuși, ce se întâmplă dacă intervalul scade? Ce se întâmplă dacă C s-ar scrie mai sus pe toiag decât G? Ar fi tot o cincime perfectă? În acest caz, ar fi de fapt o patra perfectă Până acum, acest text s-a ocupat de intervale crescătoare Dar ce se întâmplă când citești un interval descendent? Când numiți orice interval, cum ar fi C la G, trebuie să specificați dacă este un interval ascendent sau descendent Dacă intervalul crește, nu vă faceți griji; ai fost instruit să te descurci fără probleme Pe de altă parte, dacă intervalul scade, nu se scrie la fel Un al cincilea interval, atunci când este răsturnat, nu mai este o cincime deoarece scara muzicală nu este simetrică INVERSIUNEA INTERVALULUI Orice interval care urcă poate fi inversat (întors cu susul în jos) Următoarea figură privește exemplul de la C la G din ultima secțiune Când răsturnați a cincea perfectă, aceasta devine o patra perfectă Nu ar fi grozav dacă ar exista un sistem care să te ajute să inversezi orice interval? Din fericire, există Veți învăța să folosiți regula lui nouă pentru a inversa cu ușurință orice interval Perfect Fifth Al patrulea perfect REGULA CELE NOUĂ Regula lui nouă este definită ca: atunci când orice interval este inversat, suma intervalelor crescătoare și descendentă trebuie să adună până la nouă Folosind primul exemplu, intervalul de la C la G este o cincime perfectă Intervalul de la G la C este perfect Al patrulea Când adunați și , obțineți Testați acest lucru în câteva exemple de notație din figura următoare Care este inversarea unei treimi? Este o al șaselea, pentru că și însumează Această regulă funcționează pe orice interval V Al -lea devine al -lea + = Al -lea Devine al -lea + = Al -lea Devine al -lea + = Al -lea devine al -lea + = ^ CALITATI INVERSATE Când folosiți regula de nouă, este ușor să inversați intervalele și să obțineți inversarea corectă Dar tipul sau calitatea intervalului se schimbă, de asemenea, pe măsură ce îl inversați Regula de nouă vă spune numele intervalului numeric, dar tipul de interval care devine (major, minor, perfect) se va schimba pe măsură ce intervalul este răsturnat Această problemă are o soluție simplă Неге este ceea ce se întâmplă cu calitățile intervalului atunci când intervalele sunt inversate: Dacă intervalul a fost major, devine minor atunci când este inversat Dacă intervalul a fost minor, devine major atunci când este inversat Dacă intervalul a fost perfect, rămâne perfect atunci când este inversat Remarcabil Conceptul de inversare a intervalelor este de fapt destul de ușor de reținut Major devine minor, minor devine major și perfect rămâne perfect După cum puteți vedea, folosind regula lui nouă și schimbând tipul de interval în consecință, puteți inversa intervalele ca un profesionist! INTERVALELE DE AUZ Nume acea melodie Teoria muzicală nu trebuie să existe doar pe hârtie Poate fi măsurat și după ureche Vorbim despre uimitoarea percepție umană cunoscută sub numele de pitch relativ și vărul său de elită, pitch absolut sau perfect O modalitate prin care vă puteți accelera capacitatea de teoria muzicii este să vă folosiți urechile Deși percepția este foarte greu de învățat, poți învăța totuși câteva trucuri pentru a-ți face auzul mai acut O tehnică care este folosită în predarea acuității auditive este de a repeta intervale la cântece celebre Poți să cânți primele note din „Неге Comes the Bride”? Dacă ai spus da, atunci poți cânta o patra perfectă după bunul plac Există mai multe melodii binecunoscute care vă pot ajuta să identificați intervalele muzicale complet după ureche Deoarece aceste melodii sunt în mare parte protejate prin drepturi de autor, nu veți vedea exemple în muzica scrisă Dacă trebuie să reiți aceste melodii muzicii scrise, poți oricând să achiziționezi partitura și să studiezi de acolo Неге este o listă de intervale obișnuite și melodiile cărora le reiau: • Secunda minoră: Tema din Jaws este un exemplu de secundă minoră ascendentă Secunda majoră: „La mulți ani” este un exemplu de interval de secundă majoră ascendent Terza minoră: primele trei note ale Simfoniei a cincea a lui Beethoven sunt un exemplu de terță minoră descendentă Terza majoră: primele două note din „When the Saints Go Marching In” sunt un exemplu de terță majoră ascendentă A patra perfectă: primele două note din „Неге Comes the Bride” și „Amazing Grace” sunt exemple de intervale a patra perfectă ascendentă Triton (a cincea diminuată/a patra mărită): primele două note din „Maria” din West Side Story și tema din The Simpsons sunt exemple de intervale de triton ascendente Cincimea perfectă: primele patru note din „Twinkle, Twinkle Little Star” sunt un exemplu de cincină perfectă ascendentă A șasea minoră: intervalele de șasea minoră sunt grele, deoarece melodiile sunt puțin mai obscure Primele două note de melodie ale temei pentru Doctor Who sunt un exemplu de sete minoră ascendentă Șasea majoră: tema muzicală din clopoțeii NBC este un exemplu de interval de șasea majoră ascendent A șaptea minoră: primele două note din tema la Star Trek sunt un exemplu de șapte minoră ascendentă Șaptea majoră: primele două note din refrenul „Take on Me” de a-ha și primele două note de la „Don’t Know Why” de Norah Jones sunt exemple de șapte majoră ascendentă Octava perfectă: primele două note din „Somewhere over the Rainbow” din The Wizard ofOz sunt un exemplu de octavă perfectă ascendentă Remarcabil Care este diferența dintre pitch relativ și pitch perfect? Înălțimea relativă este capacitatea de a discerne intervalele, calitățile și sunete după ureche S-ar putea să nu știți numele pitchurilor individuale, dar puteți învăța să auziți o patra perfectă sau să o cântați din aer Cineva care posedă înălțimea perfectă poate identifica numele notelor după ureche Ei pot auzi note individuale sau acorduri/note multiple simultan și pot identifica numele fiecărei note capitolul Scalele majore și minore O simplă formare de note vă poate aduce în mintea compozitorului, permițându-vă să vedeți ce elemente sunt folosite în compoziție Scalele majore și minore sunt primele astfel de elemente structurale pe care ar trebui să le studiezi în muzică Scale majore sunt multiple și sunt folosite pentru melodii și armonii Scalele minore au propriul model distinct, construcție, ordine și, mai important, propriul sunet, care este mai întunecat și mai greu decât scalele majore Major și minor constituie cele două elemente fundamentale ale scalelor muzicale utilizate cel mai des în teoria muzicală, scriere și interpretare SCARE DEFINITĂ Începe de la început și sfârșit la început O scară este o grupare de note care formează o cheie Majoritatea scalelor pe care le veți întâlni au șapte înălțimi diferite (dar un total de opt note, inclusiv octava repetată) Unele scale conțin mai mult de șapte note, iar altele conțin mai puține O scară este definită ca o serie de opt note (șapte înălțimi diferite) care încep și se termină pe aceeași notă, care este numită și rădăcină Rădăcina denumește scara Dacă o scară începe și se termină pe C, rădăcina este C și numele scalei este scala C ceva (major, minor etc ) Ce este acel ceva depinde de formula sa intervalică Nu ești bucuros că știi ceva sau două despre intervale? Să aruncăm o privire la o scară de do majoră foarte simplă din figura următoare IJJJJJ г r După cum puteți vedea, scara începe și se termină pe C și progresează în sus cu fiecare notă în ordine Deoarece Do major nu conține diezi și bemol, este o scară ușor de înțeles și de reținut La pian, sunt pur și simplu toate notele albe Scala C conține șapte note diferite: C, D, E, F, G, A și B Deși ultimul C nu este numărat deoarece este o notă repetată, scala majoră are opt note în total Ceea ce face ca aceasta să fie o scară majoră nu este faptul că folosește notele CDEFGABC Asta vă spune doar că este o cheie anume Teoria muzicii caută idei la scară mai mare și încearcă să le unească Ceea ce face acea scară o scară majoră sunt intervalele dintre note Dacă te uiți la distanța de la fiecare notă din scară la următoarea, vezi un model de jumătate sau pași întregi într-o serie Această serie, despre care poți și o formulă, este exact ceea ce vei învăța acum Figura următoare arată scala Do major cu intervalele definite (A J € • V V V V V V V Întregul Întregul Jumătate Întreg Întregul Întregul Jumătate Ceea ce vi se pare este seria de intervale de Întregul, Întregul, Jumătate, Întregul, Întregul, Întregul, Jumătate sau WWHWWWH Aceasta este ceea ce face o scară diferită de oricare alta: formula intervalelor Atâta timp cât acea formulă de interval este prezentă, aveți o scară majoră Este un sistem perfect, deoarece poți începe cu oricare dintre cele douăsprezece note cromatice și poți urma aceste reguli: Alegeți o notă rădăcină Progresează cu șapte note până când ajungi la octava Utilizați formula WWHWWWH între note pentru a vă asigura că aveți ortografia corectă Asigurați-vă că utilizați orice literă o singură dată înainte de octave Dacă puteți respecta aceste reguli, puteți scrie orice scară CUM SUNT UTILIZAȚI CÂNDELE ÎN MUZICĂ Cântarul este cu adevărat important După cum veți vedea, se învârt în tot felul de direcții În sine, o scară este o organizare a tonurilor, care se numesc sunete Această organizare face scale mai mult decât un set de pitch-uri aleatorii; le transformă într-un set de sunete pe care muzicienii și teoreticienii le caii o cheie O cheie este ca o familie: toți sunt înrudiți într-un fel Atunci când utilizați o scară pentru a compune o melodie, acele note sună ca și cum ar aparține împreună Când stai exclusiv într-o scară, sau o cheie, obții un sunet foarte regulat și așteptat Compozitorii folosesc scale pentru a construi melodii Deoarece clapele au deja încorporat sentimentul de apartenență sau, mai bine, de a suna împreună, nu este greu să transformi o scară într-o melodie memorabilă Sute de melodii binecunoscute provin dintr-o scară oarecare Așadar, gândiți-vă la o scară ca la un vocabular pentru fraze muzicale, la fel ca literele formează cuvinte, care la rândul lor formează propoziții - vedeți paralelele? Remarcabil Când cântați o scară o notă la un moment dat, obțineți o melodie Când iei note de pe cântece și le combini jucându-le împreună, obții armonie Vom aborda aceste concepte mai târziu în această carte, dar pentru moment, acceptați doar că puteți descompune marea majoritate a muzicii în melodie si armonie Acum că știți că scalele vă pot oferi melodii și armonii, puteți începe să înțelegeți cât de importante sunt scalele SCARE DE ORTOGRAFIE Acum știu Му В, C, Ds Pentru a scrie o scară, începeți cu o notă rădăcină; în acest exemplu va fi Ab, așa cum se vede în figura următoare Apoi, plasați restul notițelor pe toiag Acum, nu fi prea îngrijorat dacă ai intervalele corecte sau chiar ortografia potrivită; trebuie doar să ai câte unul din numele fiecărei litere, în ordine, până la octava Deci pur și simplu adăugați BCDEFGA la următoarea figură Acum că ați adăugat notele brute, trebuie să adăugați intervalele Formula este WWHWWWH, așa că adăugați intervalele dintre notele scalei, așa cum se vede aici V Întreg V Întreg V Jumătate VV Întregul Întregul Întregul Jumătate Aproape ai terminat Acum doar angajați intervalele și asigurați-vă că scala dvs este scrisă corect Urmați acest proces: Ai nevoie de un pas întreg de la Ab Un pas întreg ar fi В к Adăugați un Bb la scară Ai nevoie de un pas întreg de la Bb La un pas întreg ar fi C, pe care l-ai notat deja, așa că nu trebuie să schimbi nimic Ai nevoie de o jumătate de pas față de C La o jumătate de pas distanță ar fi Db, așa că pune un bemol în fața D pentru a-l face Db Ai nevoie de un pas întreg de la Db La un pas întreg este Eb, așa că faceți E un Eb Ai nevoie de un pas întreg de la Eb La un pas întreg este F, pe care îl aveți deja, așa că nu este necesară nicio schimbare Ai nevoie de un pas întreg de la F Un pas întreg este G, pe care îl ai și tu deja, așa că nu este nevoie de schimbare Ai nevoie de o jumătate de pas de G La o jumătate de pas este Ab Schimbați A în Ab (În întâmplare, deoarece aceasta este o scară Ab, fiecare A din această scară este plat, așa că ați fi putut să o faceți plat ) Acum, uită-te la următoarea figură Asta e! Ai o scară ascendentă care folosește fiecare literă din alfabetul muzical o dată Scara urmează modelul WWHWWWH, pe care îl urmează toate scalele majore Cântă-l pe instrumentul tău doar pentru a fi sigur, iar acel sunet familiar îți va spune că ai dreptate CATEVA GANDURI SOLAZATE Ați văzut acum câteva scale majore Acesta este un moment bun pentru a face o pauză și a sublinia câteva caracteristici foarte interesante despre cântare În primul rând, cântarele sunt unice Sunt un pic ca ADN-ul și asta le face destul de ușor de observat dacă știi ce cauți Ce inseamna asta? Ei bine, fiecare scară are o înălțime diferită Nu există două solzi să arate la fel la suprafață Deși fiecare scară folosește același model de interval, acest fapt nu este clar până când nu analizați scara Faptul că fiecare scară folosește un set unic de pitch-uri este ceea ce face pe fiecare unic și asta este ceva ce poți vedea clar În al doilea rând, ați observat că solzii care conțin obiecte ascuțite folosesc doar elemente ascuțite și nu aruncă niciodată un bemol sau două? De asemenea, cântarele care conțin bemoluri folosesc doar bemol și niciodată ascuțiți? Așa e, atunci când speli scale sau analizează muzica, vei observa că scalele au fie bemol, fie diezi; rareori vezi atât diesis, cât și bemol în aceeași scară Aceste două puncte vă vor ajuta să înțelegeți mult mai bine scalele și vă vor face viața în teoria muzicii mult mai ușoară Pe baza notei cromatice pe care începe scara, este posibil să obțineți o scară care se scrie destul de ușor Pe de altă parte, anumite scale conțin dublu bemol sau dublu diesis pentru a menține modelul WWHWWWH și a folosi fiecare notă din alfabet Unii spel ușor, iar alții sunt o durere Ca urmare, unele scale cromatice majore nu apar des; de obicei vezi solzi care speli fără utilizarea constantă a dublu diesis și dublu bemol Datorită notelor enarmonice, scalele pot avea același sunet, dar pot fi scrise diferit Un bun exemplu este Ab și Gtf Tastatura de Ab are patru bemol și nu este prea greu de scris sau de citit Tasta de G# are șase dièse și un dublu diesis În care ați prefera să citiți dacă ambele scale ar suna de fapt la fel? Chiar dacă există douăzeci și patru de scale posibile, există doar douăsprezece note cromatice în scară și te vei trezi să citești în cele mai ușoare douăsprezece note Amintiți-vă, muzica nu este doar pentru compozitor; trebuie să se potrivească și jucătorului Remarcabil Știind că bemolurile și dièsele sunt elemente care se exclud reciproc în cântare ar trebui să vă ajute să vă scrieți cântarul mai precis Dacă scrieți o scară și vedeți un amestec de bemol și diesis, ceva nu este în regulă Dacă vezi în mare parte bemol și unul ascuțit, ceva nu este în regulă Cântarele vor arăta întotdeauna coezive, iar asta vă va ușura puțin munca TONURI SCARE Poți să mă numești după numele sau numărul meu Fiecare scară are șapte tonuri (opt, dacă includeți octava) Există două moduri de a vorbi despre tonuri: după număr și după grad SCALA TONURI DUPĂ NUMĂR Într-o scară Do major, nota C primește numărul unu, deoarece este prima notă a scalei Apoi, fiecărui ton de scară, de la unu la șapte, i se poate atribui o notă diferită Acest lucru este util din mai multe motive În primul rând, distanța unui interval este măsurată cu un număr, care este adesea luat de pe o scară În al doilea rând, deoarece toate scalele majore sunt făcute din același model, teoria muzicii folosește un sistem universal pentru denumirea acestor scale Dacă o piesă începe pe a treia notă a unei scale, puteți lua acea idee și o puteți folosi în orice ton Dacă spui pur și simplu „Începe pe E”, pierzi contextul în ce scară sau cheie te afli și ai nevoie de informații suplimentare pentru a lucra cu ideea Utilizarea numerelor este o modalitate la îndemână de a vă gândi la scale și tonuri de scară Un sistem de numerotare este, de asemenea, util în discuția despre acorduri și progresii de acorduri, deoarece în teoria muzicii progresiile de acorduri sunt etichetate doar cu cifre romane SCALAREA TONURILOR PE GRAD De asemenea, puteți descrie tonurile scalei majore dând un nume, în loc de un număr, fiecărui grad Această metodă este folosită în mod tradițional în contexte de teorie muzicală clasică sau academică, dar unii dintre termeni au devenit universali și ar trebui cel puțin să fii conștient de ei Un exemplu este termenul tonic, care este folosit pentru a se referi la rădăcina (adică primul acord sau ton) a oricărei scale Următoarea diagramă oferă numele fiecărei note în scala majoră NUMELE NOTELOR LA SCALA MAJORĂ SCALA GRADUL NUMELE Al doilea I Supertonic Al treilea Mediant Al patrulea i Subdominant I A cincea i dominant Al șaselea i Submediant sau superdominant Al șaptelea Ton de conducere Opta (octava) Tonic Aceste nume sunt, de asemenea, folosite atunci când vorbiți despre acorduri și progresii de acorduri, așa că cunoașterea lor vă va ajuta să înțelegeți progresiile Deși acești termeni nu sunt folosiți la fel de mult ca numerele pentru tonuri, anumite nume, cum ar fi tonul tonic, dominant și principal, sunt predominante în limba populară a muzicienilor Teoria formală, totuși, folosește denumirile de grade de scară, așa că acum știi ce înseamnă ele Remarcabil Originar din secolul al XIII-lea, motetul (derivat din franceza mot, care înseamnă „cuvânt”) este un exemplu timpuriu de muzică polifonică (multivoice) Motetele erau în general compoziții corale liturgice scrise pentru mai multe voci Johann Sebastian Bach a scris multe motete, dintre care șapte există și astăzi DEFINITIVUL ŞI DERIVATUL ABORDARI Începeți de la Elementele comune Muzica poate transmite o stare de spirit sau un sentiment bazat pe cheia și tipul de scară Scalele majore tind să fie strălucitoare și optimiste, în timp ce scalele minore au un sunet mai întunecat și capricios Asta nu înseamnă că scara minoră este de o calitate mai mică; este doar o altă aromă în raftul tău de condimente muzical Scara minoră este propria sa entitate care are propria formulă, intervale și utilizare Există câteva moduri de a privi scara minoră: una este abordarea definitivă și cealaltă este abordarea derivată ABORDAREA DEFINITIVĂ În explicația anterioară a intervalelor, exemplul scalei Do minor a ilustrat unele intervale minore și, de asemenea, a arătat un contrast față de Do major Figura următoare arată scala Do minor o face o cheie atât de ușor de lucrat Acum, dacă te uiți din nou la figura anterioară, vei observa că este diferit Sigur, este o scară diferită, deși are aceeași rădăcină, C Ați învățat despre diferențele dintre intervalele din această scară în Capitolul , dar acum trebuie să învățați bazele intervalelor dintre note pentru a putea înțelege o formulă care vă permite să scrieți orice scară minoră Amintiți-vă că teoria este o încercare de a găsi părți universale ale muzicii — adică elemente care se aplică pe întreaga gamă de muzică Pur și simplu știind că o scară C minor este scrisă CD-Eb-FG-Ab-Bb vă permite să recunoașteți, să scrieți și să lucrați cu o singură tastă Cu toate acestea, dacă te uiți la scară pentru conținutul său intervalic, poți lua acele informații și le poți aplica oriunde Este timpul să spargem cântarul în bucăți Următoarea figură arată modelul de jumătate și pași întregi care sunt prezente în scala C minor Nu este surprinzător că există un model de interval diferit aici decât în scara majoră Este WHWWWW Puteți folosi acel model de interval ca plan de construcție și puteți scrie orice scară doriți Acum aruncați o privire pas cu pas asupra modului de a crea orice scară minoră În primul rând, începeți cu o notă rădăcină, cum ar fi C, așa cum se vede în figura următoare Acum plasați restul notițelor pe toiag Nu vă preocupați dacă aveți intervalele corecte sau chiar ortografia potrivită Trebuie doar să aveți câte unul din numele fiecărei litere, în ordine, până la octavă Așa că pur și simplu adăugați un DEFGAB la următoarea figură Ai notele brute în; în continuare trebuie să adăugați intervalele Formula este WHWWHWW, așa că adăugați intervalele dintre notele scalei, așa cum se vede aici Aproape ai terminat Tot ce trebuie să faci este să activezi intervalele și să te asiguri că scala ta este scrisă corect Iată procesul: Ai nevoie de un pas întreg de la C Un pas întreg ar fi D, pe care îl ai deja Aveți nevoie de o jumătate de pas de la D La o jumătate de pas distanță ar fi Eb, așa că adăugați un bemol înainte de E Ai nevoie de un pas întreg de la Eb La un pas întreg ar fi F, pe care îl aveți deja Ai nevoie de un pas întreg de la F Un pas întreg este G, pe care îl ai și tu deja Aveți nevoie de o jumătate de pas față de G La o jumătate de pas este Ab, așa că adăugați un bemol înainte de A Ai nevoie de un pas întreg de la Ab La un pas întreg este Bb, așa că plasați un apartament înaintea B Ai nevoie de un pas întreg de la Bb La un pas întreg este C Acum, pentru a vedea scara completă, uitați-vă la următoarea figură Asta e! Acum aveți o scară ascendentă care folosește fiecare literă din alfabetul muzical o dată Scara ta urmează modelul WHWWWHWW, pe care îl urmează toate scalele minore ABORDAREA DERIVATĂ A fi capabil să formeze scale din intervale pure este o modalitate comună și utilă de a scrie scale O altă modalitate convenabilă este de a le deriva din scalele majore Mulți elevii se simt confortabil cu ortografia scalelor majore și le este ușor să le amintească Dacă te uiți la diferența dintre o scară majoră și o scară minoră cu aceeași rădăcină, poți forma o altă modalitate de a speli scalele minore: derivând-le din modificările aduse scalelor majore Figura următoare arată o scară Do major pe linia de sus și o scară Do minor pe linia de jos Scala C Major Scala C Minor Notele evidențiate sunt singurele modificări între Do major și Do minor Cântarile sunt foarte asemănătoare Notele C, D, F și G rămân aceleași Doar notele a treia, a șasea și a șaptea se schimbă de la scara majoră la scara minoră Mai precis, gradele de scară a treia, a șasea și a șaptea sunt coborâte cu exact o jumătate de pas față de ortografia lor în scara majoră pentru a face scara minoră Remarcabil Este important să te simți confortabil cu toate modalitățile diferite de a cântare speli, deoarece nu știi niciodată care dintre ele va funcționa cel mai bine pentru tine! Deoarece v-ați ocupat de intervale în detaliu, aruncați o privire mai atentă la ceea ce s-a întâmplat când ați trecut de la scara majoră la scara minoră Pur și simplu, intervalele terței majore, șasei majore și șaptei majore (când sunt măsurate de la rădăcina lui C) sunt toate schimbate de la intervale majore la intervale minore pur și simplu coborând fiecare dintre intervale cu o jumătate de treaptă Amintiți-vă din discuția despre intervale, singura diferență dintre un interval major și un interval minor este că intervalul minor este cu o jumătate de pas mai mic decât intervalul major, sau invers Aceasta înseamnă că orice scară majoră poate deveni o scară minoră prin scăderea gradelor a treia, a șasea și a șaptea cu o jumătate de treaptă Această metodă derivă scala minoră din ortografia scalei majore - folosind abordarea derivată GRADE ÎN SCARE MINORE Cunoaște-ți poziția La fel ca scalele majore, scalele minore pot avea și grade de scară Ca și în cazul scalelor majore, vă puteți referi la tonurile din scara minoră numeric, la fel cum ați făcut atunci când priviți abordarea derivată pentru ortografierea scalelor minore (vorbind despre gradele de scară a treia, a șasea și a șaptea) Ca o reîmprospătare, iată o explicație a gradelor de scară Cealaltă modalitate de a descrie tonurile scalei minore este de a da un nume distinct fiecărui grad Această metodă este folosită în mod tradițional în contexte de teorie muzicală clasică și academică, dar unii dintre termeni au devenit universali și ar trebui să fii conștient de ei Termenul tonic, folosit pentru a se referi la rădăcina oricărei scale, este un exemplu al denumirilor date fiecărei note în scala minoră Următorul tabel arată cum să denumești fiecare notă în scala minoră NUMELE NOTELOR LA SCALA MINORĂ SCALA GRADUL NUMELE Primul I Tonic Al doilea I Supertonic Al treilea i Mediant Al patrulea I Subdominant A cincea dominantă Al șaselea I Submediant sau superdominant Al șaptelea I Ton de conducere A opta (octava) Tonică Aceste nume sunt, de asemenea, folosite atunci când discutați acordurile și progresiile de acorduri, așa că cunoașterea acestora vă va ajuta să înțelegeți progresiile Deși acești termeni nu sunt folosiți la fel de mult ca numerele, muzicienii se referă în mod obișnuit la anumite nume, cum ar fi tonul tonic, dominant și principal Teoria formală folosește denumirile gradelor de scară, așa că acum știi ce înseamnă ele SCARE MULTIPLE—CLARITATE A SCAREI Spre deosebire de scara majoră, care vine într-o singură varietate, scara minoră vine în câteva forme diferite Ceea ce ați început să explorați este scala minoră naturală Când oamenii vorbesc despre scale minore, ei vorbesc de obicei despre scala minoră naturală, care are formula WHWWHWW Cu toate acestea, există alte două scale minore care au modele de intervale diferite decât scala minoră naturală: minor armonic și melodic Remarcabil Scala minoră naturală este o extensie naturală a scalei majore, numită și minor înrudit sau relativ Minorii rude sunt discutați mai târziu în această carte Celelalte scale minore (armonică și minoră melodică) sunt derivate ale scalelor minore naturale Scale minore armonice și melodice sunt ușor controversate în teoria muzicii tradiționale Unii teoreticieni susțin că nu sunt scale adevărate, deoarece nu sunt modele care apar în mod natural Dar teoria muzicii se referă la identificarea a ceea ce se vede și se aude în muzică și, dacă credeți că scalele ar trebui să aibă propriile nume, aceste scale minore se găsesc în muzică destul de des încât este important să știți despre ele În orice caz, scalele minore armonice și melodice fac parte din nivelul de bază al cunoștințelor teoriei ARMONIC MINOR Minorul armonic este prima variație a scalei minore pe care ar trebui să o cunoașteți Este o simplă schimbare a scalei minore naturale, formată prin ridicarea notei a șaptea cu o jumătate de treaptă Procedând astfel, se creează un ton de conducere la scară Pur și simplu dă un puii foarte puternic de la ultima notă a scalei înapoi la tonic Toate scalele majore au un ton principal încorporat, dar scalele minore naturale nu au; au o treaptă întreagă între al șaselea și al șaptelea ton Interesant, nu acesta este motivul pentru care compozitorii folosesc scala minoră armonică Numele scalei oferă o perspectivă asupra de ce există scara Creșterea celui de-al șaptelea ton oferă compozitorilor o paletă armonică puțin mai bună cu care să lucreze; dă acorduri mai bune Scala minoră armonică oferă un acord major pe gradul dominant și un acord diminuat pe gradul tonului principal Ambele acorduri sunt extrem de importante pentru compozitori și muzicieni și sunt folosite atât de frecvent încât scala minoră armonică a devenit de fapt o scară Scala minoră armonică D este prezentată în figura următoare Formula scalei este interesantă deoarece nu mai este strict păstrată la trepte întregi și jumătate De fapt, între al șaselea și al șaptelea ton, există un pas și jumătate (mai exact o secundă augmentată) Acel salt mare este incomod din punct de vedere melodic Din punct de vedere melodic, scala minoră armonică este greu de lucrat Deci compozitorii au creat scala minoră melodică pentru a rezolva această dilemă MINOR MELODIC Scala minoră melodică este creată prin ridicarea tonurilor a șasea și a șaptea ale unei scale minore naturale cu o jumătate de pas fiecare Ideea este de a netezi saltul dintre tonul al șaselea și al șaptelea în scala minoră armonică Tonul al șaptelea înălțat în armonică minoră este crucial pentru armonia scalei minore, dar scala interpretată singură sună ciudat Prin ridicarea și a șasea, scala minoră melodică funcționează mai bine pentru melodii și armonii Intervalul de secundă mărit dintre al șaselea și al șaptelea ton dispare și revine la pași întregi și jumătate Deoarece schimbarea scalei o face mai netedă din punct de vedere melodic, se numește scară minoră melodică Atât scalele minore armonice, cât și cele melodice intră sub umbrela teoriei muzicale de bază, care este important de înțeles pentru a citi muzica Figura următoare prezintă scala minoră melodică în tonul de re minor capitolul Chei muzicale și semnături După cum ați învățat mai devreme, intervalele sunt cel mai mic element al muzicii Intervalele se combină pentru a forma scale Scalele, la rândul lor, alcătuiesc melodia și armonia, sângele vital al muzicii Cheia este următorul nivel major de organizare și unul dintre elementele majore ale analizei muzicale În acest capitol, veți afla ce face o cheie, cum să identificați o cheie și de ce ar trebui să vă pese de cheia muzicală CHEIA MUZICALĂ ADN-ul muzicii Acum că ați explorat scalele primare care compun muzica, este timpul să explorați cheia Cheia este primul nivel de organizare al muzicii tonale, adică muzica compusă din clape, acorduri și scale Desigur, există forme de muzică care nu se bazează pe taste, cum ar fi muzica modernă și atonală În scopul acestei cărți, muzica tonală reprezintă cea mai mare parte a muzicii din perioada de practică comună (circa - ) și este încă foarte folosită astăzi Studiul teoriei începe în perioada comună-practică și avansează Dacă vrei să studiezi muzica tonală, clapele vor fi foarte importante Conceptul de clape muzicale este strâns legat de scale, atât majore, cât și minore O cheie definește tonurile de bază pentru o piesă muzicală Nu trebuie să folosească acele note exclusiv, dar majoritatea notelor vor veni de la scara acelei chei Știți din studierea scalelor majore și minore că nu există vreodată două scale scrise la fel Deoarece fiecare scară/cheie este unică, este destul de ușor să le identificați în muzică și să înțelegeți o parte din structura muzicală implicată Te poți gândi la chei ca fiind ADN-ul muzicii Remarcabil Semnăturile cheie corespund scalelor majore și minore Deoarece o mare parte a muzicii scrise aderă la scalele majore și minore, semnăturile cheie reprezintă o modalitate convenabilă de a indica tonurile și scalele care sunt utilizate frecvent Semnăturile cheie sunt, de asemenea, o metodă vizuală de a determina cheia unei piese muzicale O cheie este un concept ușor abstract, care poate fi o provocare de descris O cheie definește ce note pot fi folosite pentru a crea un sunet așteptat, cum ar fi consoană și nu disonantă Pe măsură ce progresezi ca muzician, cheile și semnăturile cheie vor deveni mai importante decât doar definirea notelor pe care să le cânte Tastele vă pot oferi o privire în mintea compozitorului și vă pot ajuta să descifrați modul în care este compusă muzica În orice caz, trebuie să știi multe despre chei și semnăturile lor dacă vrei să fii un teoretician muzical competent WHAI IbAKtY blUNAIUKt? Știi totul despre dièse și bemol și poți scrie confortabil scalele în orice ton Această cunoaștere este cu un pas îndepărtat de muzica reală și de modul în care funcționează Observați ortografia scalei A majore din prima figură față de aceeași scară cu semnătura cheie afișată în a doua figură În loc să scrieți fiecare dicuțit și bemol, puteți utiliza o semnătură de cheie pentru a face toate F, C și Gs discuțite Majoritatea muzicienilor ar prefera să citească a doua cifră în orice zi a săptămânii Cu alte cuvinte, o semnătură de cheie este folosită pentru a indica faptul că o anumită notă sau note vor fi ascuțite sau plate pentru întreaga piesă Curăță muzica scrisă pentru cititor și elimină necesitatea simbolurilor ascuțite și plate care altfel ar apărea peste tot Un cititor bun este obișnuit să citească semnăturile cheie și le preferă SEMNĂTURILE CHEIE Semnăturile cheie se aplică cheilor/scalelor comune și rareori se ocupă de cheile enarmonice Elevii întâlnesc adesea cercul de chei, o reprezentare grafică a tastelor tipice Deoarece fiecare tastă sau scară are ortografia sa unică, fiecare dintre taste arată și ea diferită Fiecare semnătură de cheie corespunde unei singure chei majore Aici este cercul de chei Do major SCHIMBAREA CHEEI Muzica nu trebuie să rămână într-o singură cheie; schimbări cheie apar frecvent în muzică Modul de a schimba cheile și de a identifica schimbările cheie va deveni mult mai clar atunci când înțelegeți armonia Deocamdată, uită-te la cercul de chei și fă câteva ipoteze care vor fi explicate pe măsură ce cartea progresează Nu sunt regulile: Când muzica schimbă tastele, aceasta se schimbă într-o tastă strâns legată Cea mai apropiată cheie este relativa minoră Celelalte taste apropiate la care puteți modula sunt lângă cheia originală pe cercul de taste (fie o tastă la stânga, fie o tastă la dreapta) Cealaltă modulație pe care o puteți face este de la major la minor paralel; de exemplu, de la do major la do minor TOTUL DESPRE SEMNATURILE CHEIE Nume acea cheie Semnăturile cheie folosesc un sistem specific Nu orice notă poate apărea într-o semnătură Există o ordine și o logică care face semnăturile cheie de înțeles Există două soiuri: semnături de clasă dièse și semnătură de clape bemol (cu excepția do major, care nu are diezi sau bemol) O semnătură de cheie afișează doar dièse sau doar bemole, niciodată pe ambele În cadrul acestor grupări de diezi sau bemol există o ordine a modului în care apar notele individuale Îți amintești că ai citit că ortografiile pe scară corectă au ca rezultat fie diesis, fie bemol? Scalele și semnăturile cheie vă arată aceleași informații, tocmai de aceea vă ajută să înțelegeți mai multe despre muzică Elementele ascuțite apar în semnăturile cheie într-o anumită ordine: Ftf, Ctf, Gtf, D$, A$, Etf și Btf Întotdeauna urmează această ordine Dacă o tastă are un sharp, va fi un Ftf Dacă o tastă are două dièse, va avea F# și CC Funcționează întotdeauna prin model în același mod O modalitate grozavă de a vă aminti ordinea ascuțiților este să folosiți un mic dispozitiv mnemonic: Părintele Charles coboară și pune capăt bătăliei Prima literă a fiecărui cuvânt corespunde ascuțișelor așa cum apar Remarcabil Chiar dacă semnăturile cheie pot părea confuze la început, majoritatea muzicienilor le-ar fi greu să citească fără ele Bemolurile constante și dièsele plasate pe tot parcursul muzicii sunt mai dificil de citit decât o singură semnătură La fel ca și dièse, bemolurile apar de fiecare dată într-o anumită ordine Неге este ordinea: Bb, Eb, Ab, Db, Gb, Cb și Fb Există, de asemenea, o modalitate ușoară de a vă aminti ordinea bemolului: doar inversați mnemonicul pentru dièse! Bătălia se termină și pleacă tatăl lui Charles O zicală îți aduce atât sharp, cât și bemol — destul de convenabil! Dacă te uiți la cercul de taste suficient de mult, s-ar putea să memorezi ce reprezintă fiecare cheie Cu toate acestea, există câteva trucuri care vă pot ajuta Pe partea plată, prima cheie este F, care începe cu aceeași literă ca și cuvântul flat După că, BEAD conține numele următoarelor patru chei plate Acesta este un mod util de a învăța câteva dintre chei Partea ascuțită este puțin mai dură BEAD apare din nou pe partea dreaptă Cu toate acestea, există două mici trucuri pe care le puteți învăța pentru a numi instantaneu o cheie doar privind-o TRUCUL CHEIEI ACUȘTE Pentru orice tastă care are un ascuțit în ea, denumirea cheii este la fel de simplă ca să urmezi doi pași simpli În primul rând, găsiți ultimul ascuțit (cel până la dreapta) Odată ce ați găsit și ați numit nota care corespunde aceleiași linii sau spațiu pe care se află diesul, mergeți cu o notă mai sus și ați denumit cheia Uită-te la următoarea figură Ultimul sharp din această tonalitate este A# Mergând cu o notă deasupra acesteia este nota B Cinci dièse este, într-adevăr, semnătura corectă pentru tonul de si major Puteți verifica cercul de încredere doar pentru a vă asigura Vestea bună este că acest truc funcționează pe fiecare tastă care are un ascuțit în ea Pentru a găsi numele unei chei ascuțite: Numiți ultimul ascuțit, cel din dreapta Treceți cu o notă mai sus decât ultima diesisă și acesta este numele Din păcate, funcționează numai când te uiți la o cheie Pentru orice altceva, consultați cercul tastelor și ordinea dieziștilor și bemolului trucul cu cheia plată Tastele plate au un truc diferit de denumire Când vezi o piesă muzicală care are bemol, găsește al doilea bemol Numele acelui apartament este numele cheii tale Priviți următoarea figură Această cheie are două bemole, iar penultimul bemol este Bb Numele cheii cu două bemole este Bb Acesta este un truc ușor Există o excepție: cheia cu un bemol, Fa major Deoarece această cheie are un singur bemol, nu există penul ultimul bemol În acest caz, va trebui doar să memorați că F are un bemol (care este Bb) Pentru a găsi numele unei chei plate: Găsiți penulul apartament (din dreapta) Numele notei bemol pe care o găsiți este numele cheii Amintiți-vă doar de excepție - cheia de Fa major are un bemol și, prin urmare, regula nu funcționează pentru ea Pentru celelalte chei, funcționează ca un farmec! CERCUL SE MIȘTE ÎN STRIMI ȘI CINCIMI Cercul de taste este adesea denumit cercul de cincimi sau cercul de patru Cheile sunt aranjate în cerc într-un mod destul de logic Tasta de C, fără diezi sau bemol, se află drept în centru, iar tastele dièse se mișcă pe partea dreaptă, fiecare tastă crescând numărul de dièse cu una Tastele plate se deplasează spre stânga, crescându-și cu una singură pe măsură ce progresează Dacă vă deplasați la dreapta de la C, fiecare tastă este la o cincime perfectă În plus, ordinea diesitelor așa cum apar în semnăturile cheie este, de asemenea, în cincimi perfecte începând de la Ftf Dacă vă deplasați la stânga de la C, fiecare tastă este exact o patra perfectă În mod convenabil, bemolurile așa cum apar în semnătura cheii sunt, de asemenea, o patra perfectă, începând cu Bb Gândiți-vă la aceste două puncte: Tastele ascuțite se mișcă în cincimi în jurul cercului, iar cele ascuțite se află la o distanță de cincimi Tastele plate se mișcă în sferturi în jurul cercului, iar cele plate se află pe sferturi între ele Când te miști într-o direcție în cercul cheie, te miști în cincimi; când te miști în direcția opusă, te miști în sferturi Amintiți-vă de explicația despre inversarea intervalului: o cincime perfectă devine o patra perfectă atunci când este inversată O cincime în sus este la fel cu o a patra în jos Aceeași explicație este valabilă și pentru ordinea dieziștilor și bemolurilor Clasele dièse sunt distanțate cu o cincime, începând de la F, iar bemolurile sunt distanțate cu o patra începând de la B Interesant, când scrieți toate dièsele și le citiți înapoi (înapoi = inversat = în sferturi), obțineți ordinea: apartamente CHEILE MINORE RELATIVE Este o afacere majoră Până în acest moment, ați învățat numai despre semnăturile cheie majore și scalele majore aferente acestora; cercul de taste și trucurile pentru denumirea cheilor se referă toate la chei majore Desigur, știți despre scale minore, iar acolo unde există scale, există chei Vestea bună este că toate scalele și cheile minore au aceleași semnături de cheie, pe care le cunoașteți deja Vestea proastă este că nu sunt la fel cu cheile majore Niciodată să nu vă fie teamă, există câteva modalități simple de a învăța și cheile minore SEMNATURILE COMUNITATE Fiecare cheie majoră și semnătura cheie corespunzătoare au o funcție dublă Ele indică o cheie majoră și indică, de asemenea, o cheie minoră Conceptul se numește chei relative și minore înrudite Mai simplu spus, fiecare scară/cheie majoră are o scară/cheie minoră care se ascunde în interiorul ei Pentru moment, veți învăța cum să aflați numele tastelor minore Următoarea figură arată semnătura cheii pentru Eb major Aceeași semnătură a cheii poate semnifica cheia de do minor Acesta este Eh sau C minor? Cum este posibil acest lucru? Ei bine, pur și simplu, dacă scrieți scala Eb major și scala C minor, veți vedea că au aceeași semnătură Celălalt lucru pe care îl vedeți este un mod: scara minoră este un mod al scalei majore Modurile sunt discutate mai târziu, dar deocamdată acceptați doar că, deoarece împărtășesc aceleași pitch-uri, chiar dacă sunt într-o ordine diferită, sunt legate Remarcabil Privind o semnătură alene, nu vă va spune dacă piesa dvs este în tonalitate majoră sau minoră Trebuie să investigați piesa muzicală în sine DENUMIREA CHEILOR MINORE Pentru a denumi o semnătură de cheie minoră, numiți mai întâi cheia majoră Apoi numărați până la șase note (în sus cu o șasea majoră) sau în jos trei (în jos cu o treime minoră) Oricum, ajungi la aceeași notă În cazul Do major, numărarea până la șase note vă aduce la A C major și A minor au aceeași semnătură de ton și sunt denumite chei înrudite Când te uiți la o piesă fără diezi sau bemol în semnătură, ar putea fi la fel de ușor în La minor ca și Do major Nu veți ști cu siguranță doar uitându-vă la o semnătură, deoarece muzica nu este atât de ușoară Trebuie să te uiți la armonie și asta apare mai târziu în această carte Deocamdată, concentrați-vă pe a putea denumi cheile minore din semnăturile principale ale cheilor Când numiți o cheie minoră, aveți grijă să vă uitați la semnătura cheii atunci când faceți acest lucru Pur și simplu numărarea cu șase note sau trei note în jos poate să nu vă ofere cheia corectă Dacă nota pe care o alegeți are un diesis sau un bemol în acea tonalitate, numele tonului minor trebuie să reflecte acest lucru Nu doar numărați până la șase litere; trebuie să ai grijă de semnătura cheii Este mult mai ușor să folosești intervalul unei șase majore, care are un nume clar Uită-te la următoarea figură În acest caz, nota a șasea nu este doar C, ci Ctf, așa că numele cheii trebuie să reflecte acest lucru Tonalitatea de mi major are un relativ minor de minor Nota a șasea numește minorul relativ Următoarea figură arată cercul complet de taste atât cu tastele majore, cât și cu cele minore DETERMINAREA CHEIEI Fa major D minor Do major Un minor Sol major E minor Bb Major Sol minor Eb major C Minor Ab Major F minor Cercul Cheilor Cu chei relative minore Db Major Bb Minor Gb major Eb Minor C# major Un minor F# major Re# Minor D major В Minor O diploma F# Minor Mi major C# minor В Maior G# Minor Cb Major Ab Minor Puteți determina cheia uitându-vă la semnătură și verificând cercul dvs de chei Această acțiune vă va oferi cel puțin două răspunsuri: tonul major și cel relativ minor Într-un fel, acesta este primul tău pas către analiza muzicală, dar este mai mult decât să te uiți la o semnătură cheie Răspunsul este rareori atât de simplu Sau este? Un truc vechi sugerează că poți să te uiți la primele și ultimele note ale oricărei piese pentru a determina cheia Acum, deși acest lucru funcționează rar pentru că muzica implică acest lucru multe variabile, uneori funcționează Dacă te uiți la o semnătură și alegerile tale sunt fie o tonalitate minoră, fie una majoră (do major sau la minor, de exemplu), ai putea scana piesa pentru Cs sau As și asta ar putea răspunde la întrebarea ta Apoi, din nou, s-ar putea să nu Deși este adevărat că multe piese se încheie cu nota tonică a cheii, acest fapt vă spune doar unde s-a terminat piesa, nu unde a mers la mijloc Dacă încercați să descifrați în ce tonalitate vă aflați, prima și ultima notă (sau acord) vă pot oferi un răspuns de bază Răspunsul care funcționează în fiecare piesă poate fi găsit doar analizând detaliile piesei - și asta implică semnătura cheii, armonia și modificările per-notă care există în întreaga piesă Deoarece acum cunoașteți scalele în detaliu, puteți lucra la încă un aspect al tastelor pe baza scalelor minore și a modelelor lor vizuale tipice CHEI MINORE PE HÂRTIE Nu este un accident Într-o mare parte din muzică, rareori vezi scala minoră naturală; în schimb vedeți scalele minore armonice sau melodice Când vă uitați la o piesă muzicală și semnătura cheii vă oferă două răspunsuri posibile, căutați în interiorul muzicii în sine pentru mai multe indicii Remarcabil Atât scala minoră armonică, cât și scala minoră melodică au modificări prin accidentale Pentru ca o scară minoră să funcționeze în sensul tradițional, are nevoie de această modificare Mai precis, tonul principal trebuie crescut, ceea ce va provoca un ulterior ascuțit, plat sau natural, acolo unde în mod normal nu este locul Dacă piesa este în tonalitate majoră, nu va avea nevoie de alte accidentări suplimentare (sescuit sau bemol) pentru a funcționa Asta nu înseamnă că piesele din cheile majore nu au niciodată accidente, dar cheile minore au accidente foarte specifice Dacă știi ce să cauți, nu ar trebui să ai nicio problemă în a afla răspunsul Un ton principal este nota a șaptea a unei scale În cazul scalei minore armonice și melodice, aceasta este ridicată cu o jumătate de treaptă mai sus decât în scala minoră naturală De exemplu, în la minor, tonul principal în scala naturală este G; dacă îl ridici, devine un GG Acum, reține că A minor și Do major au o semnătură care nu are diezi sau bemol Deci, te uiți la o piesă fără semnătură și împrăștiate în întreaga piesă sunt o grămadă de Gtf-uri Nota finală a piesei este A Sunt șanse să fiți în La minor, sau cel puțin să fi fost în La minor pentru o parte a piesei respective și să fi încheiat acolo În același mod, dacă vezi o piesă fără semnătură și nimic altceva decât G^s, ești în do major, deoarece GGs este tonul principal al la minor Uită-te la următoarea figură Ce cheie crezi că este? La prima vedere, semnătura cheii are un diesis, deci ar putea fi sol major sau mi minor Primul lucru de făcut este să cauți accidente Ai niste? Da, există un D# în toată piesa Următorul pas este să determinați dacă acesta este doar un accident sau dacă este un ton principal la scară minoră În tonul de mi minor, tonul principal este o notă a șaptea ridicată, care se întâmplă să fie DG Faptul că piesa începe și se termină pe mi duce la punctul că sunteți în tonul mi minor Vezi, nu a fost atât de greu Îți arată că nu poți judeca cheia doar pe baza semnăturii - trebuie să te uiți la materialul din interiorul piesei pentru a fi absolut sigur Cunoscând care sunt tonurile principale, va fi mult mai ușor să înțelegeți diferențele dintre semnăturile cheie și scalele lor minore relative Remarcabil Pentru a găsi tonurile principale pentru tastele minore, găsiți doar nota a șaptea a scalei În loc să urcați șapte note, coborâți o notă Apoi asigurați-vă că este la o jumătate de pas distanță De exemplu, tonul principal pentru Do minor se datorează faptului că В și C sunt la o jumătate de pas În re minor, tonul principal este CI capitolul Moduri și alte scale Este adevărat că scalele majore și minore alcătuiesc majoritatea scalelor pe care le întâlniți în viața de zi cu zi Cu toate acestea, atât teoria muzicală tradițională, cât și cea modernă includ și alte scale Modul este un termen pe care studenții de muzică îl aud des și îl înțeleg rar În plus, veți auzi despre scale pentatonice, diminuate și cu ton întreg MODURI Cealaltă parte a cântarilor Primul loc pentru a vă aprofunda înțelegerea scalelor este chiar înapoi la scara majoră Mulți muzicieni clasici nu se confruntă cu moduri de la începutul studiului lor, dar jucătorii de jazz și rock o fac Există mai multe motive pentru această diviziune muzicală, care vor deveni clare pe măsură ce aflați mai multe despre moduri DEFINIREA MODURILOR Cea mai simplă definiție a unui mod este că este o scară majoră deplasată În primul rând, ce înseamnă termenul deplasat? Luați scala F major: FGA-Bb-CDEF După cum știți, ceea ce o face o scară Fa major este că nota F (gradul tonic) are cea mai mare greutate; scara vrea să se oprească pe F mare când o cântați Acum, ce se întâmplă dacă ar fi să folosești același vocabular - adică, să folosești aceleași înălțimi FGA-Bb-CDEF (scara F major) - dar să faci o notă diferită la rădăcină? Dacă cântarul ar arăta așa: DEFGA-Bb-CD? Dacă D suna ca nota rădăcină (care se bazează pe contextul piesei), atunci aveți un mod oficial Ai ceva mai mult decât un mod, de fapt Dacă recitiți ultimul paragraf, veți observa că o scală F este scrisă din D Există o relație specială între F și D? Ei bine, sunt la o al șaselea una dintre ele Hmm, nota a șasea a unei scale majore, unde ai mai auzit asta înainte? Încercați să căutați în capitolul anterior în secțiunea „Denumirea cheilor minore” Amintește-ți trucul pe care l-ai învățat acolo, pentru a găsi relativa minoră urcând șase note Folosind acest exemplu, puteți scrie o scară F major începând de la D, nota a șasea, și se numește mod Este scala re minor și un mod de fa major Deci, vezi că scalele minore sunt și moduri Notele DEFGA-Bb-CD formează o scară în re minor Un mod se formează atunci când caii orice altă notă în afară de rădăcina originală a scalei rădăcina Scara minoră este doar un exemplu de mod, unul pe care îl cunoașteți deja Dar stai, sunt mai multe Deoarece o scară majoră are șapte note, există șapte moduri Remarcabil Într-o clasă de teorie muzicală clasică, modurile sunt denumite în mod obișnuit moduri bisericești din cauza utilizării lor pe scară largă în muzica sacră - în special cântarea gregoriană Totuși, retragerea modurilor în învățarea istorică este un deserviciu Modurile sunt vii și bine în muzica modernă, în special jazz ISTORIA MODALĂ Modurile au câștigat proeminență în timpul epocii de aur a cântului gregorian, în jurul anului d Hr , când au fost folosite pentru a compune melodiile cântecului vocal Modurile au rămas în uz de-a lungul erei medievale cu unele modificări Perioadele baroc și prebaroc au folosit scale majore și minore exclusiv în locul modurilor Pentru toate scopurile, modurile au rămas latente pe tot parcursul epocii baroc, epocii clasice și cea mai mare parte (dar nu toate) a epocii romantice Chiar dacă compozitorii impresioniști au reînviat modurile, abia când muzicienii de jazz au început să le folosească în improvizație și compoziție, modurile au devenit o parte utilă a programelor de muzică Astăzi, toți studenții de muzică învață despre moduri, dar jucătorii de rock și jazz tind să le folosească mai frecvent SCARE MODALE Schimbați-vă gândirea Fiecare scară majoră poate fi privită din șapte unghiuri diferite - un mod pornind de la fiecare notă din scară În timp ce modurile provin teoretic de la scări majore părinte, este cel mai ușor să ne gândim la ele ca la propriile lor entități IONIAN lonian este primul mod despre care să înveți și îl știi deja Scara loniană este pur și simplu scara majoră Urmează modelul de interval WWHWWWH Figura următoare prezintă un mod F lonian Deoarece modul lonian este pur și simplu scara majoră tradițională, gândiți-vă la lonian ca fiind numele propriu pentru o scară majoră DORIAN Modul Dorian, prima dintre scalele deplasate, este o scară majoră interpretată de la a doua notă Dacă continuați să utilizați Fa major ca scară părinte, modul Dorian din această cheie începe de la nota G și progresează în sus cu aceleași note Figura următoare arată scara G Dorian Scara G Dorian folosește modelul de interval WHWWWHW Există un aspect foarte important de înțeles despre moduri Scala G Dorian provine din scala F major și are toate aceleași note Acesta este un instrument de învățare important, dar toți muzicienii trebuie să învețe modurile ca „lucru propriu” Modul Dorian este o scară în sine, cu un sunet distinct Dacă te uiți la notele lui G Dorian (GA-Bb-CDEFG), s-ar putea să observi că scara G Dorian seamănă mult cu scara tradițională G minor (GA-Bb-CD-Eb-FG) — și ești dreapta Singura diferență este că scala G Dorian conține un E^, iar scara G minor conține un Eb Ați putea privi scala Dorian ca pe o scară de tip minor, cu o notă a șasea modificată În acest caz, nota a șasea este ridicată cu o jumătate de treaptă Seamănă foarte mult cu o scară minoră aromată Modurile de astăzi sunt folosite pentru a condimenta scalele majore și minore tradiționale care pot suna suprautilizate și datate După cum vedeți, toate celelalte moduri seamănă îndeaproape fie cu o scară majoră tradițională, fie cu o scară minoră tradițională Remarcabil Când te gândești la relația părinte-scală dintre fiecare mod, nu cădea în capcana de a crede că fiecare mod trebuie să fie legat de scala sa părinte Folosind din nou scala minoră ca exemplu, nu trebuie să te gândești la scara majoră aferentă, nu-i așa? Nu, poate rezista singur Același lucru este valabil pentru toate modurile Învață să le vezi singuri dacă intenționezi să le folosești rapid FRIGIAN Phrygian, al treilea mod, este rezultatul formării unei scale pornind de la nota a treia a scalei majore părinte Folosind F major ca scară părinte, scara frigiană este o scară A frigiană Utilizează modelul de interval HWWWHWW (vezi figura următoare) Phrygian are un sunet distinct și este adesea folosit de compozitorii spanioli Scara A frigiană (A-Bb-CDEFGA) seamănă foarte mult cu o scară A minor tradițională (ABCDEFGA) Singura diferență este că scara A frigiană coboară a doua notă cu o jumătate de treaptă Ai putea spune că Phrygian este doar o scară minoră cu o a doua notă scăzută - și ai avea dreptate LYDIAN Al patrulea mod al scalei majore este modul Lydian Folosind F ca scară părinte, ajungeți la scara Bb Lydian Lydian folosește modelul de interval WWWWWWH Vezi următoarele Modul Lydian oferă un sunet izbitor, frumos și luminos Este folosit de compozitorii de film pentru a transmite spiritul înălțător și este favoritul compozitorilor de jazz și rock Scara lidiană este atât de strălucitoare și fericită încât nu este surprinzător că este strâns legată de scara majoră Scala lidiană Bb este scrisă Bb-CDEFGA-Bb, care seamănă cu o scară majoră tradițională în Sib (Bb-CD-Eb-FGA-Bb) Singura diferență dintre Bb Lydian și Bb major este că o scară Lydian ridică nota a patra a scalei majore cu o jumătate de treaptă Deci, Bb Lydian este o scară Bb major cu o nota a patra ridicată Al patrulea ton ridicat are ca rezultat un sunet luminos și neobișnuit și permite scalei majore simple să aibă un efect general unic MIXOLYDIAN Al cincilea mod al scalei majore se numește modul mixolidian Folosind scala părinte a lui F, al cincilea mod este C Mixolydian C Mixolydian, sau Mixo, așa cum este prescurtat în mod obișnuit, utilizează modelul de intervale WWHWWWHW Vedeți figura următoare Modul mixolydian este strâns legat de scala majoră, dar sună puțin mai întunecat Scara mixolidiană C (CDEFGA-Bb-C) seamănă foarte mult cu scara C major (CDEFGABC) Singura diferență este că scala mixolidiană coboară nota a șaptea a scalei majore cu o jumătate de treaptă Nota a șaptea coborâtă conferă modului Mixolydian o culoare albăstruie, întunecată, care se îndepărtează de scara majoră prea plină Din acest motiv, este un element de bază al jucătorilor de blues, rock și jazz care doresc să întunece sunetul scalelor majore De asemenea, coincide cu unul dintre principalele acorduri ale muzicii jazz, blues și rock: acordul a șaptea dominant (C , despre care veți afla totul mai târziu în carte) EOLIAN Al șaselea mod al scalei majore este modul eolian Anterior ați învățat că scalele minore sunt derivate din nota a șasea a unei scale majore Așa e, modul eolian este scala minoră naturală Acesta este un alt mod pe care îl știți deja Eolian este numele propriu al minorului natural Folosind cheia părinte a Fa major, al șaselea mod ne duce la D eolian Vă veți aminti, de asemenea, că clapele de Fa major și Re minor sunt chei înrudite — F lonian și D Eolian sunt moduri înrudite din aceeași scară părinte Scara Eoliană D utilizează formula intervalului WHWWHWW Vedeți figura următoare Deoarece scara eoliană este o scară minoră exactă, nu este nevoie să o comparăm cu o altă scară majoră sau minoră Unii jucători sunt încă mai confortabil cu scalele majore Dacă acest lucru este valabil pentru dvs , priviți doar Eolian ca o scară majoră cu note a treia, a șasea și a șaptea reduse LOCRIAN Al șaptelea și ultimul mod se numește modul Locrian În scala noastră părinte de Fa major, al șaptelea mod este E Locrian E Modul Locrian utilizează modelul de interval HWWWWWW Vedeți figura următoare (EF#-GABCDE) Singura diferență este că scara Locriană are o secundă coborâtă și o notă a cincea coborâtă Modul Locrian are un sunet foarte distinct pe care nu îl vei întâlni des Cu toate acestea, vă completează cunoștințele despre moduri, așa că este bine să le cunoașteți MODURI SINTE Acum cunoașteți modurile în raport cu o scară părinte Dacă cineva ți-ar cere să scrii o scară lidiană C#, totuși, ar putea fi un calvar În primul rând, trebuie să vă amintiți ce mod numeric este, apoi trebuie să vă întoarceți și să găsiți scară părinte și apoi puteți scrie corect scala Este mult mai ușor să înțelegi modurile decât să trebuiască să faci mai mulți pași pentru a le dezlega Неге este o recapitulare a modurilor, a formulelor de intervale ale acestora și a modalităților ușoare de a repeta scalele: MODURI, SCARE ȘI FORMULE DE INTERVAL MOD SCALA INTERVAL FORMULĂ DESCRIERE Mod I lonian WWHWWWH lonian este scara majoră Mod Dorian WHWWWHW Dorian este o scară minoră cu o notă a șasea ridicată Mod I Phrygian HWWWHWW Phrygian este o scară minoră cu o a doua notă scăzută Mod i I Lydian WWWWWWH Lydian este o scară majoră cu o notă a patra ridicată Mod Mixolydian WWHWWHW Mixolydian este o scară majoră cu o notă a șaptea scăzută Modul i I i Eolian WHWWWW Eolian este scara minoră Mod Locrian HWWHWWW Locrian este o scară minoră cu notele secunde și notele scăzute ALTE CANDARE IMPORTANTE Ultimul, dar nu cel din urmă Scale majore, scale minore și moduri alcătuiesc majoritatea scalelor întâlnite în muzica occidentală Cu toate acestea, nu sunt singurele scale importante; cântarele vin în multe forme și dimensiuni diferite, mai ales pe măsură ce vă deplasați de-a lungul istoriei PENTATONIC MAJOR Scale pentatonice conțin doar cinci note pe octava, spre deosebire de scalele majore și minore, care conțin șapte Numele pentatonic reflectă această distincție, deoarece prefixul penta este grecesc pentru „cinci”, iar tonic înseamnă „tonuri” sau „note” Scale pentatonice sunt utilizate pe scară largă în muzica populară, liturgică, rock și jazz Scale pentatonice vin în două soiuri: majore și minore Remarcabil Pentatonica majoră este un pilon al muzicii folk, blues, rock și country Melodiile celebre precum „Mary Had a Little Lamb” și „London Bridge” au fost compuse folosind doar scara pentatonica majoră Dacă vă place să improvizați soios, pentatonica majoră este o scară de bază și esențială pentru improvizație peste tonalități majore găsite în genuri muzicale precum rock, jazz și blues Pentatonica majoră este o scară de cinci note derivată din scara majoră Pur și simplu omite două note - al patrulea și al șaptelea ton - de pe scala majoră În cheia lui G, scara pentatonica majoră este GABDE Altfel spus, pentatonica G major este prima, a doua, a treia, a cincea și a șasea notă ale unei scale majore Vedeți figura următoare PENTATONIC MINOR Scala pentatonică minoră este, de asemenea, derivată dintr-o scară cu două note omise (numai că nu sunt aceleași ca pentatonică majoră) O scară pentatonică minoră omite tonurile al doilea și al șaselea dintr-o scară minoră naturală (sau mai formal, eoliană) În cheia lui D, o scară pentatonica minoră este DFGAC Ați putea spune, de asemenea, că scala este prima, a treia, a patra, a cincea și a șaptea note ale unei scale minore naturale Vedeți figura următoare Pentatonic în re minor TON TOTUL Scala de tonuri întregi este construită în întregime cu pași întregi Deoarece folosește aceleași intervale, scala de ton întreg este considerată o scară simetrică Folosind pași întregi din C, o scară de ton întreg C este CDEF#-G#-A# Rețineți că scala de ton întreg este o scară de șase note (vezi figura următoare) - nu cinci note ca scalele noastre pentatonice sau șapte note ca scale majore și minore, ci șase Există doar două scale diferite de ton întreg Formarea scalelor de ton întreg din orice alt loc decât C sau Db va produce aceleași note ca și scalele de ton întreg C sau Db Vedeți singur în figura următoare Ambele scale folosesc aceleași înclinații Observați cum ambele scalele de ton întreg C și D conțin aceleași note Acest lucru le face foarte ușor de învățat și de jucat Vedeți scale întregi în muzica romantică și muzica jazz Remarcabil Pianistul de jazz Thelonious Monk a iubit scara întregului ton și a folosit-o în multe dintre soiosurile sale de jazz improvizate înregistrate Scala de tonuri întregi era marca lui comercială Nu a fost primul care l-a folosit, dar băiete, i-a plăcut! SCARE DIMINUATE/OCTATONICE Ultima scară este, de asemenea, simetrică și este construită folosind intervale repetate Scala diminuată se bazează pe intervale repetate, întotdeauna jumătate de pași și pași întregi Există două varietăți de scale diminuate: una care începe cu modelul de intervale de pas întreg, jumătate de pas și una care utilizează un model de interval de jumătate de pas, întreg pas Următoarea figură prezintă cele două varietăți de scale diminuate, ambele pornind de la C O scală diminuată se mai numește și octatonic, adică este o scală cu opt note Aceasta este prima scară care depășește șapte note individuale Diminuat: Întreg/Jumătate Capitolul Acorduri Următorul pas în călătoria ta muzicală este să te uiți la acorduri și la bazele de bază ale armoniei Intervalele se combină în acorduri, iar din acele acorduri ies armonii, oferind fundamentul tonalității, care este limba vorbită de muzica pe care o auzi Pentru a vă extinde cunoștințele despre acorduri, veți învăța și despre acordurile a șaptea Acordurile a șaptea sunt utilizate pe scară largă în muzica și sunt următorul pas logic după ce înțelegeți triadele COORDURI Gândește-te la Trei În esență, un acord reprezintă trei sau mai multe note sunate simultan Cel mai simplu tip de acord este o triadă, care începe cu prefixul tri, care înseamnă „trei” O triadă este un acord cu trei note, iar intervalele dintre note (după cum veți afla în curând) sunt întotdeauna la treimi unul de celălalt - încă o utilizare a prefixului tri La fel ca intervalele, acordurile vin în diferite calități Calitatea se referă la tipul de coardă care este, care se bazează întotdeauna pe un fel de regulă de construcție Calitățile de bază ale acordurilor pentru triade sunt majore, minore, augmentate și diminuate Acestea sunt aceleași calități pe care le-au avut intervalele (cu excepția perfectului) Așadar, pentru a recapitula, un acord, în cel mai simplu mod, este o triadă de trei note cu intervale care sunt între treimi și note care sună împreună Înainte de a merge mai departe, uită-te la următoarea figură pentru a vedea o simplă triadă C major Acesta este cel mai simplu mod de a privi un acord, în esență modelul sau prototipul de voce, dar rareori vezi acordurile într-o ordine atât de clară Ar trebui să vă gândiți la triade ca la acorduri model Sunt cel mai simplu mod de a speli un acord Din păcate, rar vezi în muzică astfel de modele de perfecțiune Ceea ce vedeți sunt voci de acorduri O voce este o rearanjare a notelor triadei fără adăugarea sau îndepărtarea ingredientelor esențiale (în cazul do major: CEG) Următoarea figură arată ce cântă un chitarist atunci când i se cere să cânte un acord în do major с Dacă comparați acest acord cu triada pură din figura anterioară, puteți vedea că, deși apar vizual diferit pe pagină, de fapt, conțin aceleași elemente Ambele acorduri conțin notele principale С, E și G, dar vocea chitarei repetă notele C și E pentru a scoate acordul și a-l face să sune mai plin Oricum ar fi, este tot CEG, indiferent cum îl feliați Când analizezi un acord, cauți notele de bază care îl definesc De obicei, nu sunt toate într-un rând destul de mic, în ordine triadică; de multe ori trebuie să vânezi, dar poți face asta mai târziu Acum trebuie să definiți exact ceea ce face ca fiecare acord să fie ceea ce este Remarcabil Dacă vă înțelegeți bine intervalele, construirea acordurilor nu este mare lucru Fiecare dintre cele patru calități triadei (major, minor, diminuat și augmentat) are propriile modele distincte de construcție, la fel ca toate scalele Odată ce învățați structurile triadelor, vă veți da seama că sunt atât de diferite unele de altele încât este greu să le confundați TRIADE/COORDURI MAJORE Prima ta armonie Formațiunile fiecărui acord și triadă vor fi descrise diferit decât în trecut Anterior, era mai întâi formula și apoi aplicarea De data aceasta, știi suficient să te uiți mai întâi la un acord și apoi să deduci formula (cu puțină îndrumare) Începe prin a te uita la o triadă simplă C major Vedeți figura următoare Iată ce știți despre triade: sunt acorduri de trei note construite în treimi Așadar, uită-te la structura intervalelor (care știi că sunt treimi) dintre note și descoperă modelul În primul rând este intervalul de la C la E, care este o treime majoră Urmează E la G, care este o terță minoră Acum puteți forma formule pentru triadele majore: începeți cu o rădăcină, orice rădăcină doriți și adăugați o treime majoră de la rădăcină și o treime minoră din nota rezultată Gândiți-vă la asta ca major /minor pe scurt, știind că, în cazul triadelor, aveți întotdeauna de-a face cu intervale a treia, iar acest lucru vă va oferi modalitatea rapidă de a scrie această triadă O VIZIUNE ALTERNATĂ A TRIADELOR MAJORE În afară de a privi intervalele în treimi, este util să vedem alte câteva relații care sunt prezente în triada simplă de do major În primul rând, uită-te la C la E, care este în mod clar un interval al treilea major Acum uitați-vă la intervalul de la C la G Intervalele măsoară distanța și, în timp ce acordul este compus din treimi, vă uitați la relația doar de la o notă la nota ei adiacentă din triada Ce se întâmplă dacă ai măsura fiecare interval de la rădăcina coardei? Ei bine, ar trebui să vă uitați la distanța de la prima notă (C) la ultima notă (G) Intervalul de la C la G este o cincime perfectă Pentru a construi triade numai de la rădăcină, urmați acești pași: Formați un interval de treime majoră de la rădăcina acordului Formați un interval de cincime perfect de la rădăcina coardei Este important să cunoaștem ambele moduri de a forma triade De asemenea, este benefic să înveți intervalele de la rădăcină, deoarece vei realiza ceva nou: Triadele au rădăcini, treimi și cincimi! Remarcabil La fel cum scalele trebuie să aibă șapte note și acele șapte note trebuie să folosească o literă din alfabetul muzical de fiecare dată când sunt scrise, triadele trebuie să conțină o rădăcină, o treime și o cincime Toate triadele de bază din C vor conține o formă de CEG (cu diferite accidente, desigur), dar toate triadele C vor avea CEG Cunoașterea acestui fapt face ca triadele de ortografie să fie mult mai rapide – mai ales când înveți abordarea derivată a formării triadelor unele de altele (la care vei ajunge foarte curând) Un alt lucru de știut despre triadele majore este că au și rădăcina, a treia și a cincea din scara majoră din care provin De exemplu, dacă scrieți un acord în re major, luați doar prima, a treia și a cincea notă de pe scara de re major (pe care știți să scrieți atât de bine acum) - D-Fff-A - și bingo, voi au o triadă majoră instantanee TRIADE MINORE/COORDE Cealaltă triadă comună Să începem cu o triadă C minor ca în figura următoare Ț n A î —? D o Pe baza a ceea ce știți despre intervale, uitați-vă la distanța dintre fiecare dintre al treilea interval pentru a deduce o formulă pentru această triadă Începeți cu C la Eb, care este un interval de treime minoră Eb la G este un interval de treime majoră Deci formula ar fi o treime minoră, o treime majoră Dacă comparați această formulă cu formula pentru o triadă majoră (terta majoră, treimea minoră), vedeți că atât triada majoră, cât și triada minoră conțin o terță majoră și o terță minoră Ceea ce este unic este că ambele triade conțin câte una din fiecare calitate de treime, dar sunt înapoi Triada majoră este treimea majoră, treimea minoră, în timp ce triada minoră este treimea minoră, treimea majoră Remarcabil Iată o modalitate excelentă de a vă aminti ordinea treimilor în triadele majore și minore simple: Numele triadei vă va aduce calitatea primei treimi Triadele majore încep cu treimi majore, iar triadele minore încep cu treimi minore Ambele triade se încheie cu intervalul opus; adică triadele majore încep cu treimi majore, dar se încheie cu treimi minore, iar triadele minore încep cu treimi minore, dar se încheie cu treimi majore Memorează asta! O VIZIUNE ALTERNATĂ A TRIADELOR MINORE De asemenea, puteți privi triadele minore în alte câteva moduri pentru a vă ajuta să înțelegeți În primul rând, uită-te la toate intervalele de la rădăcina lui C: Intervalul de la C la Eb este o treime minoră Intervalul de la C la G este o cincime perfectă Amintiți-vă că triada majoră are și o cincime perfectă Această caracteristică este încă un motiv pentru care se numește interval perfect Deoarece cincimile nu se schimbă, trebuie să te uiți la treimi pentru a găsi diferențele dintre triadele majore și minore Triadele majore au treimi majore, iar triadele minore au treimi minore și ambele au cincimi perfecte de la rădăcinile lor Este uimitor că diferența dintre o triadă Do major și o triadă Do minor este doar o notă, dar sună atât de diferit Iată o altă privire asupra abordării derivate a muzicii: Dacă poți scrie orice triadă majoră, tot ce trebuie să faci pentru a o transforma într-o triadă minoră este să cobori treimea triadei majore cu o jumătate de treaptă Este un truc care funcționează întotdeauna De multe ori, viteza ta de a lucra cu teorie poate proveni din schimbarea lucrurilor pe care le știi deja Dacă memorezi scara majoră și triada majoră de la început, schimbarea unei note pentru a face fie una majoră, fie una minoră nu este o problemă atât de mare Al treilea mod de a privi o triadă minoră este să o raportezi la scara minoră corespunzătoare Amintiți-vă, triada majoră a luat prima, a treia și a cincea notă de la scara Do major Triada Do minor face același lucru, doar din scala sa minoră corespunzătoare Pentru a scrie o triadă de do minor, scrieți scala de do minor și selectați nota prima, a treia și a cincea: C-Eb-G Acesta poate fi sau nu cel mai rapid mod de a lucra ALTE TRIADE Diminuat și sporit Există alte două triade care sunt rar folosite în muzica modernă, dar care sunt încă importante de știut: triada diminuată și triada și mai neobișnuită augmentată TRIADA DIMINUATA Mai întâi să ne uităm la triada diminuată Figura următoare arată o triadă C diminuată Descompune intervalele în acordul C diminuat Începeți cu intervalul de la C la Eb, care este o terță minoră Următorul interval, de la Eb la Gb, este, de asemenea, o treime minoră Modelul intervalic al acestei triade este treimea minoră, treimea minoră Acest lucru este important de reținut, deoarece ambele intervale sunt treimi minore Atât triadele majore, cât și cele minore conțin câte una din fiecare treime (o treime majoră, o treime minoră), deși fiecare triadă a avut treimi în ordine diferită Triada diminuată are aceleași treimi (ambele minore) Gândiți-vă la asta astfel: fiecare triadă conține două treimi și există doar treimi majore și minore din care să alegeți Puteți avea două triade care folosesc o treime majoră și o treime minoră (în ordine inversă) și care vă oferă două triade posibile (major și minor) Dacă utilizați aceeași treime de două ori, puteți obține încă două triade În cazul utilizării a două treimi minore, obțineți o triadă diminuată Remarcabil Triadele majore, minore și diminuate apar în mod natural în muzică datorită relației lor cu scalele Triada finală, augmentată, nu este o triadă naturală de la nicio scară majoră sau minoră O modalitate alternativă de a privi triadele diminuate este de a analiza toate intervalele din triada diminuată C, toate măsurate din C: • Intervalul de la C la Eb este o treime minoră Intervalul de la C la Gb este o cincime diminuată Triada diminuată este prima dată când vezi o cvintă într-un acord care nu este perfect Asta ar putea explica de ce triada diminuată are un sunet neobișnuit în comparație cu triadele majore și minore Deși există o scară diminuată, majoritatea muzicienilor nu corelează ortografia unei triade diminuate cu cea a scalei diminuate, chiar dacă primul, al treilea și al cincilea ton al acelei scale pot fi folosite pentru a forma acordul Realitatea este că probabil că nu te vei descurca cu scara redusă decât teoretic, decât dacă ești un improvizator de jazz TRIADE AUMENTATE Până acum ați văzut triade formate din aproape orice combinație posibilă de treimi; tot ce a mai rămas este triada augmentată Următoarea figură arată formula intervalică a unei triade C augmentate Dacă descompuneți acordul la intervalele sale de treime, de la C la E este un interval de terță majoră, iar de la E la G# este o terță majoră În cele din urmă, aveți toate combinațiile posibile de treimi Următorul tabel explică ce poți face cu trei note și două treimi; acestea sunt toate combinațiile posibile de treimi majore și minore într-o triadă TABEL DE FORMULE TRIADE FORMULA TRIADE Major Terza majoră, treimea minoră Minor Terița minoră, treimea majoră i Diminuat I III minor, treime minor Tertia majoră crescută, treimea majoră Scalele diminuate și cu tonuri întregi sunt considerate simetrice deoarece conțin fie aceleași intervale (ton întreg), fie același model de interval repetat (diminuat) Deoarece triadele diminuate sunt compuse numai din intervale minore de treime, acestea sunt triade simetrice De asemenea, triada augmentată este simetrică deoarece este compusă numai din treimi majore Să aruncăm o altă privire asupra triadei augmentate, de data aceasta de la rădăcina lui C Intervalul de la C la E este o treime majoră Intervalul de la C la G# este o cincime augmentată Aceasta este a doua triada care are o cincime neperfectă (cealaltă a fost diminuată) De asemenea, nu este o coincidență faptul că a cincea este o quinta augmentată și triada se numește triada augmentată (la fel și cu acordurile diminuate, intervalul de cincime diminuat) Folosind abordarea derivată pentru formarea triadelor augmentate, dacă începeți cu triada C major (CEG) și o comparați cu triada C augmentată (CE-Gtf), ajungeți la următoarea concluzie: să transformați orice triadă majoră într-o triada augmentată , ridicați pur și simplu nota a cincea cu o jumătate de pas ABORDAREA COMPLETĂ DERIVATĂ PENTRU FORMAREA TRIADELOR Abordarea derivată presupune abilitatea de a scrie cu ușurință o triadă majoră Dacă nu puteți scrie cu ușurință o triadă majoră, exersați până când puteți O mare parte a teoriei din această carte derivă, într-un fel, din scara majoră, pur și simplu pentru că este o bază excelentă Prima modificare ușoară este că acum utilizați doar numere Deci, în loc să vorbiți despre rădăcină, a treia și a cincea, veți spune - - Неге este o listă a tuturor triadelor și a modului în care derivă din triada majoră: • Major: - - Minor: l-b - Diminuat: —b> —b» Augmentat: l- -# Această figură arată toate triadele una lângă alta, astfel încât să puteți vedea ce se întâmplă muzical COORDURI ÎN SCALE Realizarea de triade Cântarul este foarte important Ele sunt un element esențial în muzică Să revedem triada Do major din figura următoare Această triadă poate fi construită în câteva moduri diferite În primul rând, luați notele prima, a treia și a cincea ale scalei Do major și stivuiți-le împreună pentru a construi o triadă rapidă de Do major Acest truc funcționează în fiecare scară majoră și minoră, așa că, teoretic, puteți construi orice acord major sau minor de care aveți nevoie Deoarece acordurile sunt construite din intervale de treilea, ar fi logic să puteți face mai mult decât să stivuiți primele, treilea și cincilea Există multe combinații de trei posibile într-o scară dacă începeți cu fiecare notă din scară și construiți triade Ce s-ar întâmpla dacă ați stivui aceste combinații diferite din fiecare notă? Veți obține o mulțime de acorduri diferite, șapte pentru a fi exact, câte unul din fiecare grad al scalei Pentru a învăța cum să faci triade din fiecare notă dintr-o scară Do major, începe cu o scară Do major și pur și simplu adaugă triade (rădăcini, treimi și cincimi) din fiecare notă din scară Ceea ce tocmai ați făcut este să creați toate armoniile de bază (și acordurile) în tonul Do major, creând triade în fiecare notă Vedeți figura următoare Nu minimizați semnificația acestei realizări Tocmai ați învățat bazele pentru înțelegerea armoniei și a progresiilor de acorduri Conținute în aceste triade sunt șapte acorduri diferite și posibilități nesfârșite de a crea muzică Când creezi triade dintr-o scară și folosești doar acele note pentru a face acest lucru, folosești o tehnică numită armonie diatonica Acum să aruncăm o privire la exact ce acorduri sunt create din realizarea acestor triade (vezi figura următoare) Puteți vedea din exemplu că sunt create o varietate de triade Există un acord major, acorduri minore și un acord diminuat În mod ciudat, lipsesc triadele augmentate ORDINUL TRIADELOR Ordinea triadelor în scară este importantă Într-o scară/cheie majoră, triadele progresează întotdeauna în această ordine: major, minor, minor, major, major, minor și diminuat Memorează această ordine; vă va fi de folos — și cea mai bună parte este că ceea ce tocmai ați făcut în tonalitatea Do major este valabil în fiecare tonalitate majoră Deoarece toate scalele majore sunt construite în același mod, cu aceleași intervale, atunci când stivuiți triade în orice scară majoră, obțineți întotdeauna aceeași ordine de triade/acorduri Acesta este un mare economie de timp! Doar numele notelor se schimbă deoarece nu există două clape care au aceeași înălțime Acordurile și ordinea lor vor fi întotdeauna aceleași Următoarea figură prezintă un exemplu al acestei ordini de triade în tonul de re major, sib major și mi major Figura ilustrează faptul că indiferent de scară, aceeași ordine de triade există întotdeauna Așa cum scalele majore au formule pentru construcția lor care vă permit să scrieți cu ușurință orice scară, știind că ordinea triadei este valabilă pentru toate cheile este un element de încredere în teoria muzicii DMaj Emin F^min GMaj AMaj Bmin C'° DMaj Л C b f î B^Maj Cmin Dmin E^Maj FMaj Gmin A° B^Maj EMaj F$min G?min AMaj BMaj C#min D#° EMaj Remarcabil Observați că notele din scale sunt în tonuri diferite, dar ordinea acordurilor (major, minor, minor, major, major, minor și diminuat) rămâne aceeași Acest lucru este valabil pentru fiecare scară/cheie majoră NUMERE ROMANE Pentru teoreticienii muzicii, nu există nicio diferență reală între nicio cheie majoră Dacă nu aveți o înălțime perfectă - ceea ce înseamnă că puteți numi o notă doar ascultând-o - nu veți putea auzi o diferență între scalele Do major și D major Deoarece există o astfel de egalitate în clape, teoria muzicii are un sistem de denumire a acordurilor în raport cu nota scării din care sunt construite Dacă ar fi să numerotați notele și triadele lor corespunzătoare din scara Sol major, ați ajunge cu imaginea din figura următoare I II IV V VI VII I Deoarece triadele sunt construite din note, ele pot fi menționate printr-un număr și/sau un număr roman De exemplu, un acord în tonul do major este acordul construit din prima notă din scară, care este do major Deoarece fiecare scară majoră începe cu o triadă majoră, un acord din orice tonalitate majoră este major Singura limitare este că nu există nicio modalitate de a transmite dacă acel acord este major sau minor pur și simplu folosind numărul , sau Muzicienii folosesc cifre romane în loc de numere arabe tocmai din acest motiv Folosind cifre romane majuscule pentru acordurile majore și cifrele romane minuscule pentru acordurile minore, muzicienii au creat un sistem care are sens în fiecare tonalitate și transmite o mulțime de informații despre un acord Remarcabil Cifrele romane sunt o modalitate standard pentru teoreticienii muzicii nu numai de a numi acordurile, ci și de a analiza structurile corale din muzica preexistentă pentru a obține o perspectivă asupra modului în care a fost construită muzica Cifrele romane sunt încă o convenție în muzica clasică Dacă intenționați să studiați muzica în mod formal, trebuie să cunoașteți cifrele romane Figura următoare arată scala majoră armonizată cu cifrele romane corespunzătoare Observați că acordul diminuat este notat cu o cifră romană minusculă și un simbol de grad mic alături Acesta este modul standard de a indica acordurile diminuate I ii iii IV V vi vii I A șaptea acorduri La șapte pași După cum am menționat mai devreme, o triadă este un acord cu trei note Triadele au grijă de cea mai mare parte a armoniei de bază, dar nu de toată Construiești toate acordurile în treimi Când ai obținut armonia diatonica din scalele majore și minore, ai stivuit treimi din fiecare rădăcină și ai venit cu șapte triade - toate construite în treimi Cunoștințele dvs despre intervale v-au permis să decodați ce erau triadele și în ce ordine apar Vedeți figura următoare IV Vil Acum, ce s-ar întâmpla dacă ai adăuga încă o treime la triadele tale? Ei bine, pur și simplu, ai forma acordurile a șaptea, care sunt numite astfel pentru că ultimul interval adăugat este la șapte note distanță de rădăcină Le-ai putea face quad-ads, dar nu are același sunet ca și acordul al șaptelea – în plus, sună ca o formă de ridicare Remarcabil Majoritatea armoniei cu care vă ocupați este construită în intervale de treimi Acest tip de armonie se numește armonie terțiană și stă la baza practicii comune sau a armoniei tonale care este studiată și utilizată și astăzi COORDURI DIATONICE A ŞAPTEA Termenul diatonic înseamnă „din cheie” Ați învățat pentru prima dată despre diatonic când ați format triade simple în cadrul unei scale Fă-o din nou în fa major Acum, pentru a face aceste triade diatonice în acorduri de șaptea, adăugați încă o treime deasupra fiecărei triade, adăugând un interval de o șapte dacă măsurați de la rădăcină Amintiți-vă să utilizați numai notele de la scara F (FGA-Bb-CDEF) când adăugând treimi pentru a păstra acest exemplu diatonic Procedând astfel, veți avea aceste acorduri a șaptea (vezi figura următoare) În această listă, există patru tipuri diferite de acorduri a șaptea: a șaptea majoră, a șaptea minoră, a șaptea dominantă și a șaptea pe jumătate diminuată Observați că în figura anterioară, cifrele romane folosite pentru a analiza acordurile nu au identificat ce fel de acord a șaptea este Pur și simplu au adăugat lângă fiecare cifră romană Răspunsul trebuia precizat Așadar, trebuie să înțelegeți ce face o șapte majoră diferită de o șapte dominantă, chiar dacă ambele folosesc cifre romane majuscule (care semnifică acordurile majore) cu șaptele atașate Remarcabil Chiar dacă experiența ta cu teorie este limitată, probabil ai întâlnit, ați cântat sau ați auzit despre un acord G (sau orice altă rădăcină) Acesta este un fel de acord a șaptea (cum veți afla despre) Această carte folosește termenul de acord a șaptea ca categorie largă Acordurile a șaptea vin în multe tipuri diferite, iar G este pur și simplu un singur tip CONSTRUCȚIA COORDULUI A ȘAPTEA Planurile acordului al șaptelea Această secțiune explorează toate acordurile a șaptea disponibile Un acord al șaptea nu este altceva decât o triadă cu un interval al șaptea adăugat (când este măsurat de la rădăcină) Acest lucru vă oferă cel puțin opt acorduri de șapte (patru triade posibile și două șapte), deși mai există unul care încalcă regulile TRIADE MAJORE CU ȘAPTE Pentru a transforma o triadă majoră într-o coardă a șaptea, există doar două posibilități: o triadă majoră cu o șapte majoră deasupra și o triadă majoră cu o șapte minoră deasupra Începeți cu următoarea figură Dmaj Când te uiți la acest acord, poți vedea două lucruri: o triadă majoră (D-Fff-A) și un C$ adăugat Intervalul de la rădăcina acordului la a șaptea (D la Ctf) este o șapte majoră Caii acest acord un acord de saptea major/major pentru o secunda pentru ca iti spune exact ce ai: o triada majora cu un interval de saptea major adaugat Acum, restul lumii numește acest acord o șapte majoră, ca în D major șapte, sau Dmaj pe scurt Mulți teoreticieni folosesc a șaptea majoră/major pentru a fi mai specific, dar dacă spui D major șaptea, spui același lucru Coarda a șaptea majoră se găsește pe gradul întâi (tonic) și al patrulea (subdominant) ale unei scale majore armonizate Ați putea să vă gândiți la formula pentru o coardă a șaptea majoră ca fiind , , , (Acesta este dacă luați gradele scalei de la o scară majoră ) Remarcabil Coarda a șaptea majoră este interesantă din două motive: în primul rând, o puteți scrie pur și simplu alegând prima, a treia, a cincea și a șaptea notă din orice scară majoră Acest lucru se datorează faptului că un acord al șaptea major este acordul al șaptea tonic într-o tonalitate majoră În al doilea rând, numele său propriu de șaptea majoră/major se scurtează la șaptea majoră pur și simplu Următorul acord al șaptea posibil este prezentat în figura următoare Privind la acest acord, vezi o altă triadă de Re major (D-Fff-A) și o șapte adăugată din C Intervalul dintre D și C este o șapte minoră Acest acord se numește acord de șaptea major/minor Când este scurtat, se numește acordul al șaptelea, ca în G , sau D în acest caz Termenul de acord a șaptea este mult prea general pentru teoria muzicii Teoreticienii și mulți muzicieni caii această coardă o coardă a șaptea dominantă deoarece apare doar pe gradul de scară a cincea, care are numele propriu al gradului de scară dominantă Indiferent de ceea ce ai spus, G sau G dominant a saptea, ambele sunt corecte D Formula pentru o coardă a șaptea dominantă este , , , b (dacă luați gradele scalei de la scara majoră) Acordurile a șaptea dominante sunt importante Este greu să ai armonie fără acorduri dominante (V) TRIADE MINORE CU ȘAPTE Triadele minore cu șapte au și ele două soiuri Uită-te la următoarea figură Cm Începeți cu o triadă Do minor (C-Eb-G) și adăugați un Bk Intervalul de la Do la Bb este o șapte minoră, așa că acest acord se numește acord de șaptea do minor/minor Este scurtat în do minor a șaptea, Cm sau C- Aceasta este a șaptea minoră de bază acord care se găsește pe gradele a doua, a treia și a șasea ale unei scale majore armonizate Din nou, la fel cum a șaptea majoră, când atât triada cât și a șaptea sunt aceleași (ambele minore), numele acordului este pur și simplu șaptea minoră Puteți forma acordul a șaptea minoră luând notele prima, a treia, a cincea și a șaptea dintr-o scară minoră pură (eoliană) Dacă doriți să repetați scara la major, formula sa ar fi , b , , b (relaționând gradele scalei cu scala majoră) Următorul acord al șaptea este primul acord nefiresc al șaptea; nu se formează în scalele diatonice majore sau minore Aruncă o privire la următoarea figură Cm(maj ) X oo Această triadă Do minor cu un B natural adăugat oferă un sunet foarte neobișnuit – nenatural, chiar Intervalul de la C la B este o șapte majoră, așa că numele complet pentru acest acord ar fi un acord de șaptea C minor/major Nu există alt nume pentru acest acord Singura stenografie pe care o puteți vedea este în simbolurile acordurilor din muzica populară: Cm(maj ), C-(maj ) sau Cmin(maj ) În timp ce aceste acorduri au un sunet neobișnuit, ele pot fi destul de izbitoare atunci când sunt utilizate în contextul adecvat Din nou, această triadă nu apare nicăieri în scalele naturale majore sau minore O formulă pentru o coardă a șaptea minoră/majoră ar apărea după cum urmează: , b , , (dacă luați gradele scalei de la scala majoră) TRIADE DIMINUATE CU ȘAPTE Acordurile diminuate sunt puțin complicate, mai ales când vine vorba de denumirea lor Începeți cu acordul a șaptea diatonic diminuat (vezi figura următoare), construit din tonul principal al unei scări majore Ceea ce aveți este а В triadă diminuată cu un A adăugat Intervalul de la В la A este o șapte minoră, deci numele complet pentru acest acord este o șapte diminuată/minoră Totuși, aici devine dificil Acest acord se numește acord pe jumătate diminuat Acordurile pe jumătate diminuate folosesc simbolul B O formulă pentru acordul a șaptea pe jumătate diminuat ar arăta astfel: , b , b , b (dacă le luați din gradele scarii majore) Acest acord, deși poate fi acordul diatonic, nu este coarda a șaptea diminuată tipică Priviți un alt acord a șaptea diminuat din figura următoare, ceea ce explică de ce acel acord anume se numește pe jumătate diminuat Bdim X X Începeți cu o triadă diminuată și adăugați o А к Intervalul de la В la Ab este o șapte diminuată Numele complet pentru acest acord ar fi o șapte diminuată/diminuată La fel ca acordurile de șaptea majoră și minoră care au același nume și tip de seaptă, acesta este acordul de șaptea diminuat Se mai numește și acordul a șaptea complet diminuat, dar pentru majoritatea oamenilor, a șaptea diminuată va fi bine Simbolul pentru o coardă a șaptea complet diminuată este B° O formulă pentru acordul a șaptea diminuat ar arăta astfel: , b> , b , H (dacă le luați din grade de scară majoră) Notă: este prima dată când vezi un dublu bemol într-o formulă de acord Acordurile a șaptea complet diminuate nu apar în scări majore sau minore în mod natural; sunt rezultatul stivuirii intervalelor minore de treime De asemenea, puteți obține acest acord dacă armonizați scala minoră armonică la gradul de ton principal JUMĂTATE ȘI TOTUL DIMINUAT De ce o coardă diminuată este pe jumătate diminuată și un altul întreg este diminuat? Ei bine, pentru început, este un nume Dar este mai mult decât atât Triada diminuată este o coardă simetrică, prin aceea că folosește toate intervalele de treime minore Când scrieți o coardă a șaptea diminuată, utilizați din nou toate terțele minore (BDF-Ab) Se numește complet diminuat deoarece urmează modelul tuturor treimilor minore și devine perfect simetric în acel punct Un acord pe jumătate diminuat (BDFA) are o terță majoră între a cincea și a șaptea și nu este complet diminuat deoarece pierde modelul tuturor treimilor minore De aici vine diferența De obicei, atunci când vedeți acorduri diminuate cu șapte, acestea sunt acorduri de șapte complet diminuate Acordurile pe jumătate diminuate sunt folosite mai ales în jazz Deoarece acordul diminuat vine în două arome, muzicienii moderni diferențiază aceste două acorduri Privește un acord pe jumătate diminuat ca pe o coardă a șaptea minoră cu b : pentru a evita confuzia, majoritatea muzicii moderne folosește min b în loc de simbolul pe jumătate diminuat ( ) În acest fel, când vedeți un simbol diminuat (°), puteți deduce că este un acord complet diminuat TRIADE AUGMENTATE CU ȘAPTE Triadele crescute au un sunet special care nu este foarte folosit Cu toate acestea, muzica modernă, în special jazz-ul, folosește acorduri a șaptea augmentate, care sunt disponibile în două varietăți Începeți cu următoarea figură Începeți cu triada G augmentată a (GBD#) și adăugați un F# Intervalul de la G la F# este o șapte majoră, așa că acest acord ar fi numit o șapte majoră augmentată Pe scurt, se folosește simbolul G+(maj ) sau Gaug(maj ) O formulă pentru acest acord ar arăta astfel: , , # , (dacă derivați acest lucru din gradele unei scări majore) Celălalt acord augmentat este prezentat în figura următoare Începeți din nou cu triada G augmentată și adăugați un F Intervalul de la G la F este o șapte minoră, deci numele complet pentru acest acord ar fi o șapte minoră augmentată De obicei, acesta este scurtat la G+ , Gaug sau G # Acordul G+ este strâns legat de un acord G Natura crescută a cincimei ridicate este pur și simplu văzută ca o modificare Formula pentru acest acord ar arăta astfel: , , # , Vl (dacă derivați formula din grade de scară majoră) COORDUL A ȘAPTEA REZUMAT Următorul tabel conține toate formulele una lângă alta FORMULE DERIVATE DE LA O SCARE MAJORĂ INTERVALE DE SIMBOLU DE NUME șaptea majoră Cmaj , , , A șaptea dominantă C , , , b i A șaptea minoră I Cmin , k> , , b șaptea minoră/major Cmin(maj ) , k> , , şaptea pe jumătate diminuată C , k> , k> , b i A șaptea complet diminuată C° I , k> , k> , U> șaptea majoră crescută C+(maj ) , , H , i A șaptea crescută C+ i , , $ , b Capitolul Inversări și progresii ale acordurilor Acordurile sunt mai mult decât o colecție de intervale Pentru a înțelege acordurile în întregime, trebuie să vă uitați la câteva aspecte, inclusiv inversiunile și progresiile acordurilor Înțelegerea acordurilor și modul în care sunt scrise este doar primul pas Odată ce puteți privi un acord și îi puteți da un nume, trebuie să căutați context Ce acord l-a precedat pe acesta și ce urmează? Există modele de observat? Acest capitol conține răspunsurile la toate aceste întrebări pe măsură ce studiați cum se deplasează acordurile de la una la alta TRIADE INVERSATE Amestecând lucrurile Când te gândești la cuvântul inversat, ce îți vine în minte? Majoritatea oamenilor se gândesc la invers sau înapoi Când vine vorba de acorduri inversate, acest lucru nu este de fapt prea departe de adevăr Fiecare triada și acordul a șaptea pe care le-ați văzut în această carte a fost în poziția „rădăcină” Poziția rădăcinii înseamnă că rădăcina acordului (tonul din care provine numele) este nota cea mai joasă din acord Deși există o mulțime de momente în care acordurile apar în poziția rădăcină, nu este singurul mod în care funcționează Orice altă notă din acord poate lua cea mai joasă voce și exact asta este o inversare: atunci când nota a treia, a cincea sau a șaptea (dacă este prezentă) este în vocea de bas Cu acordurile inversate vine un nou set de simboluri Să începem cu triada majoră C poziție rădăcină (vezi figura următoare) C X oxx Până acum ar trebui să puteți identifica rapid acest acord ca o triadă C de poziție rădăcină Fă un pas mai departe și analizează-l cu o cifră romană Răspunsul este cifra romană I, deoarece în tonul lui С, C este tonul sau acordul I Acum, pentru a începe inversarea acestei triade, ridicați nota de bas (care este C) cu o octavă Rezultatul este următoarea cifră L Cu C crescut cu o octavă, treimea acordului (E) devine nota cu cel mai mic sunet din acord Ori de câte ori treimea acordului este în vocea de bas (cea cu cel mai scăzut sunet), se spune că acea triada se află în prima inversare Acum, există două moduri de a numi acest acord: modul clasic și modul modern Modul clasic de a numi această triadă ar fi să o numim І De ce se numește І ? Dacă te uiți la intervalul dintre nota cea mai joasă a acordului (E) și do, este o șasea; de acolo vine Intervalul de la E la G este ignorat deoarece este o treime și se acceptă că ar fi o treime Doar așa a evoluat Când se analizează acest acord în stil clasic, fiecare primă coardă de inversare va avea un mic indice lângă cifra sa romană Acest lucru este adevărat indiferent de ce fel de triadă este; major, minor, diminuat și augmentat în prima inversare sunt toate cele acorduri De asemenea, nu contează cu ce număr roman funcționează Toate cele șapte acorduri din scara armonizată pot fi în prima inversare cu marcarea unui indice Acum, în ceea ce privește notația modernă, aceasta este ușoară: triada se numește pur și simplu C/E, care se traduce în acord C cu un E în bas Slash-ul (/) este denumit în mod obișnuit „peste”, ca în triada peste nota de bas Vă amintiți cum a fost făcută prima inversare? Pur și simplu ai luat nota cea mai joasă și ai făcut-o în sus cu o octavă Ei bine, pentru a ajunge la o a doua inversare, veți face exact același lucru De data aceasta, începeți cu o primă triadă de inversare și mutați E în sus cu o octavă Rezultatul este prezentat în figura următoare C/G E Nu a fost atât de greu de făcut, nu-i așa? Deci, pentru a rezuma ceea ce ai acum: Mai ai o triada C și notele CEG; acele elemente nu se schimbă niciodată Ceea ce s-a schimbat este că cea mai joasă notă din acord este acum a cincea din acord (G) Ori de câte ori cincimea de acord este în basul oricărei triade, aceasta devine o triadă de a doua inversare Modul clasic de a numi această triadă ar fi să o caii І| Este un I| triadă deoarece intervalele de la nota cea mai joasă (G) sunt următoarele: G la E este o șasea și G la C este o patra, deci de aici vine ț Remarcabil În vremurile baroc, clavecinistii citeau acorduri inversate scrise ca bas figurat Basul figurat era practic o notă de bas și o grămadă de numere sub note Pe baza numerelor prezente, jucătorul ar ști ce acord să cânte și în ce inversare, la fel ca chitaristul sau pianistul de jazz modern care citește pe o foaie principală Un muzician modern ar vedea acel acord ca C/G, care este definit ca o triadă C cu G ca nota cea mai joasă Întrucât triadele au doar trei note, sunteți cu toții fără inversiuni Iată ce ați învățat despre inversiuni: Dacă un acord este în poziţia rădăcină, nu este necesară nicio acţiune suplimentară Dacă un acord este în prima inversare (a treia a acordului este în bas), se numește І sau C/E (în funcție de triada; C este doar un exemplu) Dacă un acord este în a doua inversare (a cincea a acordului este în bas), se numește Iț sau C/G (dacă triadele C sunt folosite ca exemple) Orice triadă, indiferent de tipul ei – majoră, minoră, mărită sau diminuată – poate fi inversată Fiecare acord din scara armonizată poate fi inversat, astfel încât fiecare număr roman de la I la VII poate fi inversat folosind simbolurile bas figurate pentru prima și a doua inversare Dacă vedeți o cifră romană fără nimic după ea, este în poziția rădăcină COORDINE A ȘAPTEA INVERSATE Încă o inversare În teorie, acordurile a șaptea inversate nu sunt diferite de inversiunile triadice Cu toate acestea, un acord al șaptelea are o notă în plus, așa că obțineți încă o inversare posibilă: a treia inversare Cealaltă diferență este că figurațiile de teoria muzicii clasice care denumesc inversiunile sunt complet diferite pentru acordurile a șaptea În afară de asta, se aplică aceleași reguli Veți folosi acordul G (GBDF) în tonul Do, așa că acest acord funcționează ca acord dominant sau V În poziția rădăcină, nimic nu se schimbă, așa că nu este nimic de arătat, este pur și simplu G sau V Prima inversare a unui acord G mută G în sus cu o octavă, plasând В la vocea cea mai joasă (vezi figura următoare) Această inversare este specificată cu simbolul V| Ai putea, de asemenea, să caii acest acord G /B, sau G a șaptea cu В în bas G /B VI £ poate părea confuz, dar nu este chiar așa Există o al șaselea de la В la G și o cincime de la В la F A doua inversare pune В în sus cu o octavă, lăsând D ca notă în bas (vezi figura următoare) Inversiunea este specificată ca un acord Al patrulea este de la D la G și al treilea de la D la F Acest acord ar putea fi numit și G /D, sau G a șaptea cu D în bas GVD xxcoc G /D VI A treia inversare a unui acord G plasează D în sus cu o octavă, lăsând a șaptea a acordului, F, în bas (vezi figura următoare) Figurația acestui acord se numește acord V este acolo pentru că intervalul de la F la G este o secundă (deoarece totul în acord este treimi, nu trebuie să le enumerați) G /F XX CC G /F V Acest acord ar putea fi numit și G /F, sau pur și simplu G a șaptea cu F în bas Remarcabil Iată o modalitate simplă de a vă aminti configurațiile de inversare ale unui acord al șaptelea Începeți cu pentru o primă inversare, pentru o a doua inversare și pentru a treia inversare Numerele coboară de la : - - E ușor de reținut, nu? Iată o recapitulare a acordurilor a șaptea: Dacă un acord al șaptelea este în poziția rădăcină, nu este necesară nicio acțiune suplimentară Dacă un acord al șaptelea este în prima inversare (a treia a acordului este în bas), s-ar numi VȘ sau G/B (în funcție de acord; G este doar un exemplu) Dacă un acord al șaptelea este în a doua inversare (al cincilea acord este în bas), acesta s-ar numi V| sau G/D (dacă G este folosit ca exemplu) Orice acord al șaptea, indiferent de tipul său - major, minor, augmentat sau diminuat - poate fi inversat Fiecare acord al șaptelea din scara armonizată poate fi inversat, astfel încât fiecare număr roman de la I la vii poate fi inversat folosind simbolurile bas figurate pentru prima, a doua și a treia inversare Dacă vedeți o cifră romană fără nimic după ea, este în poziția rădăcină PROGRESIA COORDURILOR De la Неге până acolo Mai simplu spus, o progresie a acordurilor este o mișcare a acordurilor de la un punct la altul Dacă ați auzit vreodată o melodie de blues, ați auzit o progresie de acorduri Toată muzica pop din ultimii o sută de ani este încărcată cu progresii de acorduri Dacă cânți la chitară sau la pian, știi totul despre progresiile acordurilor Trucul acum este să vă dați seama care sunt acestea, de ce trebuie să le cunoașteți și, mai important, cum vă vor ajuta aceste informații Stive de acorduri Când ai studiat cum să faci acorduri, te-ai uitat la acorduri în câteva moduri În primul rând, ai stivuit note diatonice de pe scale și ai ajuns să obții șapte acorduri diferite De asemenea, ați disecat proprietățile intervallice ale fiecărei triade și acorduri a șaptea existente Acesta este un mod de a privi acordurile Dar există un alt unghi Când vorbiți despre acorduri ca stive verticale de note, în esență adoptați o filozofie conform căreia acordurile sunt obiecte Remarcabil Acordurile și melodiile sunt foarte strâns legate între ele Când cântați o melodie, aproape vă puteți imagina ce armonie este prezentă cu acea melodie Drept urmare, este posibil să gândiți melodic și armonic în același timp Dincolo de bazele teoretice ale notelor de melodie cu care acorduri se potrivesc, atunci când asculți o melodie, acea melodie are un mod de a-ți spune ce acord dorește să o însoțească — tot ce trebuie să faci este să asculți GAINA SAU OUL? Conceptul de stive verticale funcționează destul de bine în studierea unui singur acord Privind înapoi prin dezvoltarea muzicii, arată că acordurile, deși sunt stive verticale de note, sunt mai aproape de a fi ciocniri verticale de voci Ce inseamna asta? Ei bine, imaginați-vă că nu cântați la chitară sau la pian; esti intr-un cor Există voci de soprană, alto, tenor și bas La cel mai simplu nivel, există un cântăreț pe parte Este o persoană din secțiunea de bas care cântă câte o notă, cântând acorduri? Nu, el cântă o replică – o melodie, mai precis Deoarece o singură voce nu poate face un acord, trebuie să te uiți la rezultatul net al a ceea ce cântă corul Sunt patru melodii deodată Fiecare parte este diferită Acum, dacă înghețați orice fel de timp vertical, ați putea să vă uitați la toate notele care sunt cântate la prima ritm a primei batai și să veniți cu un acord Acest lucru ar avea sens, deoarece muzica ar trebui să sune bogat și consonanți, iar acordurile și armonia permit acest lucru Acum întrebați-vă care a fost primul, liniile individuale de muzică sau acordurile? Vocile pur și simplu au dezvoltat acordurile pe măsură ce mergeau? Răspunsul este complicat Este greu de spus cu siguranță pentru că majoritatea compozitorilor sunt morți Cu toate acestea, de-a lungul dezvoltării muzicii, în special a muzicii clasice, replicile și acordurile au fost după gânduri Mai simplu spus: compozitorii au scris linii de melodii care se însumau împreună sub formă de acorduri atunci când muzicienii ridicau privirea la ele (gândire verticală) Deoarece teoria muzicii are o capacitate minunată de a privi înapoi la muzica compusă, este ușor să uiți că liniile erau dominante Folosind instrumentele teoriei muzicale, puteți privi înapoi la orice piesă muzicală, nouă sau veche, și vă puteți da seama ce acorduri sunt folosite și de ce Întrebarea mai bună de pus este de ce De ce sa întâmplat ceva așa cum s-a întâmplat? De ce a folosit Bach anumite acorduri și nu altele? De ce Beethoven și Mozart au folosit acorduri similare? Lucrau dintr-un fel de carte de reguli, ca să spunem așa? Raspunsul este nu S-a dezvoltat armonia E la fel de simplu Armonia diatonica a fost de mult timp în devenire A început cu o singură voce, apoi a fost adăugată o secundă și așa mai departe, iar apoi, în cele din urmă, triadele și armonia au căzut la loc Abia în epoca barocului, armonia a început să se solidifice în ceva de recunoscut Muzica a evoluat pentru că muzicienii ascultau și studiau ceea ce a apărut înainte Au luat ce le-a plăcut și au mers înainte Remarcabil Teoreticienii privesc înapoi și încearcă să încadreze toată muzica într-un set de reguli Dar acest lucru nu este întotdeauna în interesul tău Este demn de remarcat faptul că o anumită secvență de acorduri se întâmplă iar și iar și iar, dar încercarea de a-ți da seama de ce te va înnebuni În cele din urmă, veți înțelege că există sunete asociate cu sentimente, dispoziții și alte lucruri care nu pot fi cuantificate cu teorie Amintiți-vă: în primul rând muzica, în al doilea rând teoria PROGRESII DIATONICE ŞI ARMONIE SOLARĂ Centrul Universului Muzical Locul logic de început este cu progresiile care sunt pur diatonice (care provin de la scalele majore sau minore) Doar folosirea acordurilor de la scara majoră diatonica poate face multă muzică Figura următoare ilustrează tonul de re major și acordurile sale - S S £ £ s s £ J * I ii iii IV V vi vii° I În tonul Re, oricare dintre aceste acorduri este acceptabil pentru utilizare, deoarece sunt realizate exclusiv din note în scala Re major (doar stivuite împreună) Acum, te uiți la șapte acorduri diferite - unele majore, altele minore și una diminuată Pe care le alegi și de ce? Ei bine, mai întâi începeți cu un concept și apoi explorați acordurile pe care le vedeți cel mai des În orice ton muzical, tonicul, fie că este o notă sau un acord, are cea mai mare greutate și importanță Deci, ai putea spune că acordul „unul” este centrul universului tău și ai avea dreptate În armonie, în special în armonia tonală tradițională, tonicul este un punct de rezoluție Muzica de obicei, dacă nu întotdeauna, revine la acel acord Analogia despre acordul tonic care se află în centrul universului tău va servi bine imaginației tale muzicale Imaginează-ți că o singură coardă se află în centrul sistemului solar; este soarele Toate celelalte acorduri se rotesc în jurul acelei coarde centrale cu diferite grade de puii (mai multe despre asta mai târziu) Acest concept se numește armonie „solară” și este un mod acceptat de a privi acordurile Coarda tonică este cu adevărat importantă, la fel ca soarele COORDURI PRIMARARE Într-o tonalitate majoră, există trei acorduri primare, care sunt acordurile de bază folosite pentru a descrie și a armoniza tonul Acordurile primare din orice tonalitate majoră sunt I, IV și V Nu întâmplător, toate cele trei acorduri primare sunt majore Acum, ce poți face doar cu acordurile primare? Majoritatea muzicii populare, a muzicii sacre, a blues-ului și o bună bucată de rock se bazează pe acorduri primare A auzit vreodată frază rock cu trei acorduri? Ei bine, acestea sunt cele trei acorduri Pentru o ilustrare, uitați-vă la un cântec pe care majoritatea oamenilor îl cunosc, „Amazing Grace”, în figura anterioară Acesta este un exemplu de foaie de plumb Pentru ușurință de citit, această melodie a fost păstrată în re major Melodia este deasupra, iar acordurile sunt enumerate doar după simbol În beneficiul chitarilor, au fost puse grile de acorduri Un pianist ar trebui să realizeze singur vocea acordurilor, dar acest lucru nu schimbă faptul că această melodie populară simplă este armonizată corespunzător cu cele trei acorduri primare de la cheia de acasă Acesta este primul pas către analiză Semnatura cheie vă spune Re major sau Si minor, dar existența acordurilor Re, Sol și A vă spune că sunteți în tonalitatea Re major, deoarece acele acorduri - I, IV și V - sunt acordurile primare pentru Re major Acordurile primare pot merge mult mai departe; nu sunt retrogradați în muzica pop și populară Muzica clasică folosește intens acordurile primare - toată muzica tonale o face Trei acorduri te vor duce doar până departe, așa că trebuie să te uiți puțin mai adânc în scară pentru a vedea ce altceva poți găsi de folosit COORDURI SECUNDARE Pe lângă acordurile I, IV și V, aveți și acordurile secundare în ton Acordurile secundare sunt acordurile ii, iii și vi în orice tonalitate majoră După cum puteți vedea din cifrele romane mici, toate cele trei acorduri sunt minore Odată ce știți ce acorduri sunt diatonice pentru o cheie, amintiți-vă că acordurile primare sunt cele majore, iar cele secundare sunt cele minore Muzica este scrisă doar cu acorduri secundare? Nu deseori, deși aproape întotdeauna există niște încalcători de reguli Acordurile secundare înfrumusețează acordurile primare și oferă o varietate de progresii de acorduri Iată un exemplu de progresie a acordurilor simplă, fără melodie (vezi figura următoare), care conține voceri pentru pian și chitară folosind atât acorduri primare, cât și secundare în tonul La major Pian A F^m Вт E А XO X о о о хо J „ ZI L L - к o я o fel* o )• o У VJ o c» iii vi ii Acest exemplu sună bine, nu-i așa? Sigur că da! Acum începeți să introduceți unele dintre acordurile de înlocuire, ca în figura următoare Vedeți cum arată și cum sună înlocuirea lui ii cu а IV și V cu un acord vii Em O OOP Bdim jFA xvx f/rs к z o o ELI VI vil Obțineți o progresie care sună frumos Din păcate, indiferent cum ai tăia oricare dintre aceste progresii și oricât de viclean ai fi, când ajungi la V (sau înlocuitorul său, acordul vii ), te retragi la I Sau nu? Amintește-ți micul acord vi de lângă I pe scara de acorduri REZOLUȚII ÎNșELĂTOARE Acordul vi mic este acolo ca o rezoluție înșelătoare a acordului I În esență, rupeți modelul pe care V trebuie să-l rezolve la I, permițând lui V să rezolve la vi Se numește cadență înșelătoare Iată ce este atât de frumos despre progresie: tocmai când crezi că vei reveni la I și, în esență, vei încheia progresia, muzica scoate un fals și îți oferă un acord vi Prelungește progresia pe măsură ce te dă înapoi o grămadă de trepte pe scară, oferindu-ți mai mult timp pentru a menține vie fraza muzicală și a continua progresul Dacă te-ai întrebat de ce acordul vi a fost în litere foarte mici, asta pentru că, în timp ce înlocuiește acordul tonic, este mai mult un transport, legându-te magic înapoi de acordul vi real de pe scara de acord Poate că scara ar fi trebuit să arate așa Remarcabil Scara de acorduri nu dictează ce ar trebui sau nu ar trebui să utilizați atunci când scrieți muzică Pur și simplu prezintă o serie de opțiuni care vor funcționa bine împreună Scara ilustrează modul în care acordurile progresează de obicei în situații diatonice Simțiți-vă liber să-l folosiți ca punct de plecare și să mergeți pe drumul dvs de acolo Capitolul Explorarea armoniei Ultimele capitole s-au ocupat de acorduri; acum este timpul să înveți despre melodie Înțelegerea modului în care acordurile și melodia sunt legate vă va completa cunoștințele despre armonie Acordurile nu există niciodată singure, iar melodiile nu pot supraviețui fără acorduri care să le susțină Ați învățat despre cântare și cum fac melodii Ați învățat despre acorduri și originile lor Ați studiat modul în care acordurile progresează de la unul la altul, dar este timpul să învățați cum melodia și armonia se relaționează una cu cealaltă MELODIE Pași în direcția corectă Ați studiat atât de multe elemente ale muzicii în această carte și, totuși, nu v-ați pus niciodată această întrebare simplă: Ce este o melodie? Ei bine, există un motiv bun pentru a nu aborda această întrebare - este foarte greu de răspuns Cel mai simplu, o melodie este melodia unui cântec Cântați-vă „La mulți ani” Tocmai ai cântat melodia A fost ușor pentru că acel cântec este practic numai melodie Ce înseamnă toată melodia? Ei bine, în cazul „La mulți ani”, deși pot exista unele acorduri în spate, acestea nu sunt necesare; melodia stă de la sine cu sau fără acorduri Melodia este partea memorabilă, nu progresia acordurilor Acum, pentru un oarecare contrast, ascultați o simfonie Beethoven și încercați să cântați melodia Va fi mai greu pentru că o simfonie nu este la fel de clară! Există mai multe melodii deodată Așadar, de ce să faci toate aceste probleme? Relația dintre melodie și armonie este crucială pentru studiul teoriei muzicii Indiferent cât de bine înțelegeți scalele și acordurile, dacă nu înțelegeți cum se reiau unul altuia, cunoștințele voastre vor fi incomplete Acorduri de sprijin Să folosim o analogie simplă pentru a explora relația dintre melodie și armonie Acordurile sunt ca niște scări, susținând melodii Cel mai simplu, un singur ton melodic poate fi armonizat cu un acord atâta timp cât acordul are în el tonul melodic Deci, dacă sunteți în tonalitatea de Do major, aveți o notă de melodie C și doriți să vă dați seama ce acord ar funcționa cu nota respectivă, uitați-vă la tonul de Do major și acordurile sale armonizate Apoi selectați un acord care avea nota C în el Acum aveți cele trei opțiuni prezentate în figura următoare Acorduri care pot armoniza „C” Coarda pe care o alegeți depinde de câteva variabile Puteți asculta fiecare acord și îl puteți selecta pe cel dorit Cu toate acestea, aveți de-a face cu un moment în timp și probabil ați dori să vedeți contextul în care apare această notă de-a lungul piesei, ținând cont de acordurile care o preced și o urmează La cel mai elementar nivel, o singură notă este susținută de un acord care împarte aceeași notă Dacă v-ați întrebat vreodată de ce „inserați orice acord aici” este folosit în orice moment, uitați-vă la melodie; va fi întotdeauna legat într-un fel Remarcabil Când armonizați note simple, amintiți-vă că acordul pe care îl alegeți va conține nota de melodie fie ca rădăcină, fie ca treilea, fie ca a cincea Dacă rămâneți doar cu triade simple, veți avea întotdeauna trei opțiuni Adăugați un acord al șaptelea și aveți patru opțiuni pentru acorduri E plăcut să ai alegeri PUNCT PUNCT Pe măsură ce începeți acest proces, învățați cum să armonizați o scală punct cu punct, ceea ce înseamnă că fiecare notă a scalei primește propriul acord Fiecare notă de melodie are cel puțin trei opțiuni pentru acorduri, ceea ce duce la un număr uluitor de opțiuni În loc să le enumerați pe toate, iată un exemplu (vezi figura următoare) care va funcționa bine aici În loc să alegeți acorduri aleatorii, scara de acorduri a fost punctul de plecare, iar restul acordurilor au fost selectate după ureche Această ilustrație vă oferă o idee despre cum să alegeți acordurile pentru tonurile melodice Fiecare notă de melodie are propriul acord? Nu intotdeauna Adevărul este că nu fiecare notă dintr-o melodie trebuie să fie armonizată cu un acord propriu - asta ar fi cu siguranță exagerat Remarcabil Uită-te la partitura oricărei melodii pop care îți place Veți vedea că în , la sută din timp, acordurile acceptă mai multe note de melodie Aproape niciodată nu există un acord nou pentru fiecare notă de melodie, cu excepția cazului în care melodia este foarte, foarte lentă – moment în care armonia împiedică cântecul să sune ca o melodie TONURI DE COORDURI ȘI TONURI DE TRECARE Făcând armonie să funcționeze Interacțiunea acordurilor și melodiilor se concentrează pe un punct de bază: tonurile de acorduri sau tonurile trecătoare (nearmonice) În figura următoare, tonurile de acord sunt evidențiate, iar tonurile de trecere sau neacorduri sunt tipărite în mod normal Comparați armonia cu melodia și veți vedea multe puncte diferite de similitudine În general, pentru ca o armonie să funcționeze pentru orice melodie dată, majoritatea tonurilor melodice ar trebui să fie conținute în acordul care o susține Nu există o regulă fermă cu privire la câte tonuri pe bară, dar pentru ca muzica să sune în consoană, melodia trebuie să se alinieze cu armonia de suficient timp pentru a face ascultătorul să se simtă ca și cum ar fi în aceeași tonalitate Un ton de trecere nu trebuie neapărat să se deplaseze cu pas la și de la un ton de acord, dar dacă te gândești la cote, o triadă are trei note și o scară are șapte, cel mai probabil vei folosi un ton de trecere pe măsură ce triada ia trei șapte din scară cu ea și lasă trei dintre celelalte patru tonuri ca tonuri trecătoare Doar un singur ton va exista ca ton adevărat nearmonic, dar, din nou, poate suna bine Amazing Remarcabil Te-ai întors din nou să gândești vertical, ceea ce este bine Este important să vedem efectul armoniei împotriva melodiilor și invers Este un pic de întrebarea de pui sau de ou Doar nu uitați să ascultați și să redați fiecare exemplu, astfel încât să puteți auzi și nu doar să vă gândiți la muzică Anumite lucruri nu vor avea prea mult sens pe hârtie, dar vor funcționa minunat pe măsură ce asculți CONTROL CHEIE Unul dintre lucrurile frumoase despre armonizarea melodică este capacitatea ta de a configura clapele pe care ai dori să le folosești Când te uiți la o melodie cu o singură notă, este aproape imposibil să spui dacă ești într-o tonalitate majoră sau minoră decât dacă ai o armonie care să o susțină Când începeți doar cu o melodie, puteți controla starea de spirit a piesei alegând fie tonul major, fie tonul minor aferent Deoarece orice ton melodic poate fi preluat de cel puțin trei acorduri diferite, vă puteți controla tastele foarte îndeaproape Неге este un exemplu simplu, folosind o semnătură a tonului fără diesis și fără bemol, care ar putea fi fie Do major, fie La minor Exemplul folosește o melodie cu o notă întreagă pe câteva batai Priviți melodia de la sine în figura următoare Deși o melodie s-ar putea aplica oricărei taste pe care o acceptă semnătura, există un lucru care l-ar putea influența spre tonul minor Îți amintești tonul principal? În tonul de la minor, G# este un semn revelator că piesa este în tonalitate de la minor Melodia a rămas departe de asta – complet intenționat – deoarece asta ar fi blocat muzica în acea cheie Revenind la exemplu, deoarece G a fost evitat, priviți următoarea figură pentru a vedea cum aceasta ar putea deveni o melodie Do major CG Am Dm CG C XOO OOP XO O XXO XOO OOP XPP Pur și simplu prin alegerea acordurilor din tonalitatea de Do, asigurându-vă că introduceți acordul dominant V dominant, stabilește tonul de Do major S-ar putea să fi fost folosită o scară de acorduri, dar a fost mai degrabă un proces de eliminare la un pian sau o chitară pentru a vedea ce acorduri se potrivesc cel mai bine cu notele scrise Acum, pentru a împinge piesa în direcția A minor, utilizați doar acorduri din tonul A minor și asigurați-vă că are propriul acord V dominant - în acest caz, E Figura următoare arată rezultatul Respectând acordurile A minor și progresiile tipice în acea tonalitate, este destul de ușor să transformați această melodie de bază într-o melodie A minor Este uimitor că o melodie simplă trebuie să fie definită de acordurile ei, dar acesta este echilibrul general care trebuie urmat: Melodiile și armoniile se bazează unele pe altele Nici unul nu poate exista doar pe cont propriu Remarcabil Unul dintre cele mai tari lucruri pe care le puteți face cu armonie este să luați o frază de muzică (cum ar fi exemplul), să o armonizați într-o tonalitate și apoi, la un moment dat în piesa, să o armonizați într-o altă tonalitate Acest proces va oferi aceluiași material melodic un oarecare contrast și o altă aromă Vă va permite să refolosiți materialul bun fără a-l face să sune stagnant ADEVĂRATĂ ARMONIZARE MELODICĂ Ce notițe funcționează Unde Să trecem la un alt aspect al armonizării melodice care nu are legătură cu armonia Gândiți-vă la câteva acte muzicale care folosesc armonia; de exemplu, Simon și Garfunkel și Beatles Aceste grupuri folosesc adevărata armonie melodică: note care sună în consonanță între ele Fără îndoială că ați auzit câteva încercări proaste de armonie, de obicei la petrecerile de sărbători, după câteva pahare de spumă de ouă Cineva încearcă să cânte o a doua parte la „Silent Night” sau o altă melodie Rezultatul este de obicei mai puțin de dorit Este important să aveți o idee generală despre notele care funcționează la armonizarea melodiilor cu o singură linie Așa au evoluat acordurile Cântul gregorian a început cu o singură linie muzicală, numită monofonie Pe măsură ce timpul a trecut, a fost adăugată oa doua voce Au fost permise intervale limitate, de obicei patri și cincimi (de aceea sunt numite perfecte) De-a lungul multor sute de ani, un sistem de armonie construit pe treimi a evoluat Acest sistem, cunoscut sub numele de armonie terțiană, a fost punctul central al acestei cărți, deoarece este formula de bază pentru armonie Deoarece terțianul are ca rădăcină terțiar sau trei, treimi sunt un loc minunat pentru a începe O TREME SE POATE TUTUROR Primul loc de căutat este treimi Pur și simplu, puteți armoniza orice melodie prin armonizarea unei treimi diatonice deasupra melodiei originale Partea diatonica este cheia aici Nu poți juca orice terță (major sau minor); trebuie să știi în ce ton se află melodia și să cânți notele care se potrivesc cu ea Figura următoare oferă un exemplu foarte simplu în re major Pentru a armoniza această melodie, începeți o a doua parte, cu trei note în sus în scala D major și urmați conturul melodiei originale Rezultatul este prezentat în figura următoare A doua linie este armonizată cu a treia mai sus INVERS Inversul unei treimi este o șase, iar o șasea este un alt mod foarte frumos de a armoniza o melodie De obicei, ai armoniza o al șaselea în jos, diaton Acest lucru vă aduce la aceleași note pe care le aveați când ați urcat al treilea Diferența este că armonia este acum sub nota melodiei originale Ambele abordări funcționează bine Consultați primul exemplu, de data aceasta cu armonie a șasea diatonă paralelă, în figura următoare A doua linie este armonizată cu al șaselea mai jos INTERVALE PE CARE PUTEȚI UTILIZA La armonizare, anumite intervale funcționează aproape tot timpul, iar altele sunt foarte greu de folosit Неге este o listă a intervalelor după tip Amintiți-vă că atunci când armonizați melodiile în clape, gândiți-vă diatonic pentru notele de melodie Unison/octavă: Nu chiar o armonie în sine, dar efectul de dublare a unei melodii poate fi o modalitate bună de a adăuga niște texturi Secunde: Secundele ajung la limita tensiunii și disonanței și trebuie tratate cu grijă Ele pot lucra în anumite puncte într-o armonie pentru unii culoare, dar rar găsiți mai mult de unul la rând; poți uita de paralelism Thirds: Nu poți greși cu treimi Pur și simplu sună bine Funcționează excelent și în paralel Patri: Patri pot fi drăguți, dar nu în paralel Sferturile paralele sunt una dintre regulile majore de conducere vocală Cu toate acestea, deoarece există un al patrulea interval de la a cincea dintr-o triadă la rădăcină, o patra poate fi doar intervalul potrivit Cincimile: Cincimile sunt, de asemenea, intervale de consoane care funcționează bine Nici nu le vrei în paralele, deoarece rup cealaltă mie majoră de conducere a vocii În plus, dacă te armonizezi cu cincimi paralele drepte, va suna ca un cântec gregorian Șasele: Șasele sunt inversul treimii De asemenea, șase sună întotdeauna foarte bine tot timpul Ele funcționează în aproape toate situațiile, în special în mișcare paralelă Șaptele: Sunt un alt interval disonant/încordat Ele pot funcționa în anumite puncte, dar, în general, șaptele nu vor suna consoane De asemenea, rareori, sau vreodată, îi vei vedea succesiv unul după altul În general, intervalele tensionate, secundele și șaptele, nu sunt ceva de evitat Un pic de tensiune și eliberare este ceea ce se construiește muzica, așa că folosirea acestor intervale cu moderație poate adăuga doar culoarea perfectă muzicii tale Remarcabil Din punct de vedere istoric, atunci când armonizau notele, compozitorii trebuiau să fie deosebit de atenți la conducerea vocii, mișcând notele în paralel unele cu altele (unde o voce urmează exact forma melodiei originale) Din fericire, treimi sunt întotdeauna drăguțe atunci când sunt folosite în mișcare paralelă ARMONIE CU O LINIE Traversa Armonia a fost domeniul instrumentelor de acorduri de-a lungul acestei cărți Sigur, un clarinet într-o orchestră contribuie la un sentiment de armonie în ceea ce privește întreaga partitură, dar cum pot intra în această petrecere toate instrumentele cu o singură linie (cele care pot cânta o singură notă la un moment dat)? (Există mai multe instrumente cu o singură linie decât instrumente cu acorduri ) Un arpegiu este un acord interpretat câte o notă Cântați suficiente arpegii și ajungeți cu acorduri Ele nu sunt acorduri în sens vertical, deoarece instrumentele cu o singură linie nu pot cânta în acest fel, dar sunt armonie - mai precis, armonie implicită Vestea bună este că, dacă cântați la un instrument cu o singură linie, probabil că ați cântat deja armonie în acest fel Mulți dintre voi nici nu știau că jucați armonie implicită Figura următoare oferă un exemplu Deoarece arpegiile sunt etichetate și denumite cu cifre romane, puteți vedea clar că armonia se desfășoară cu siguranță aici Pur și simplu se mișcă pe pagină în loc să se deplaseze în sus și în jos Armonia într-o singură linie este o parte inevitabilă a redării muzicii tonale Gândiți-vă la asta astfel: totul începe ca o cântare Scalele se combină pentru a forma acorduri, care la rândul lor formează armonie Este aproape imposibil să scrii muzică fără să fii conștient de armonie și de implicațiile ei Muzica pentru instrumente cu o singură linie ar fi plictisitoare fără un anumit simț al implicațiilor armonice Muzica ar rătăci fără scop Remarcabil Dacă doriți să vedeți armonia într-o singură linie, iată câteva locuri în care să căutați: suitele solo pentru violoncel de Bach (și lucrările sale solo pentru flaut și vioară) și concertele de Vivaldi, Mozart și Beethoven Acestea sunt cele cunoscute Fiecare instrument are câțiva compozitori principali; de exemplu, Rodolphe Kreutzer este cunoscut exclusiv ca compozitor de vioară JAZZ SI JAZZ ARMONIE Unic de frumos și complex Jazzul este un gen tânăr de muzică care continuă să evolueze și să se remodeleze într-un ritm uluitor Jazz-ul este clasificat după mai multe elemente importante Una este instrumentația: vin în minte bas, pian, tobe, saxofon și trompetă Celălalt este improvizația Este de fapt cea mai puternică componentă a cântării de jazz: improvizația soios melodici peste schimbările de acorduri Este unul dintre lucrurile care diferențiază cu adevărat jazzul Să ne uităm la elementele jazz-ului în timp ce ele reiau la teoria muzicii ARMONIE JAZZ Armonia jazz-ului este inconfundabil înrădăcinată în tradiția teoriei muzicii Se bazează pe melodii care sunt armonizate cu acorduri Principala diferență dintre armonia jazz și alte armonii este utilizarea acordurilor care sunt mai înalte decât triadele - mai înalte ca pe verticală, pe pagină, ca acordul G prezentat în figura următoare Gi XX G Acordul G este considerat un acord înalt deoarece este înalt pe pagină Se încadrează într-o clasă de acorduri numite acorduri extinse Pentru a înțelege acordurile extinse, trebuie să înțelegeți intervalele extinse Discuția anterioară a acestei cărți despre intervale nu a spus prea multe despre intervalele extinse, dar armonia jazz-ului o cere Trebuie să știi ce este cu adevărat un al treisprezecelea și ce sunt intervalele extinse Remarcabil Jazzul este una dintre puținele forme de artă pur americane care nu provin direct din tradiția europeană În schimb, s-a format încet de la originile sale în muzica gospel și muzica blues din Deep South A crescut rapid prin marii inovatori de jazz precum Louis Armstrong, Miles Davis, Charlie Parker și John Coltrane, pentru a numi câțiva INTERVALE PRELUNGITE Până acum, intervalele ar trebui să fie o parte comună a experienței tale de teoria muzicală Intervalele v-au arătat distanța exactă dintre oricare două note Până acum, nu ați distins intervale mai mari de o octavă Haideți să facem o scurtă trecere în revistă: după ce treceți de octava (care se mai numește și optime), distingeți aceste intervale mai mari cu, ați ghicit, numere mai mari Orice interval mai mare de o octava este considerat un interval extins Cu toate acestea, există unele intervale care nu sunt niciodată prelungite Teoria muzicală nu distinge diferit distanța unei treimi sau a unei cincimi, indiferent de octava în care se află Multe dintre acestea au de-a face cu practica istorică, dar motivul real constă în armonia triadică Remarcabil Deoarece majoritatea acordurilor de jazz includ intervale extinse, amintiți-vă doar regula de nouă pentru a descifra ce este o nouă din C, de exemplu În jazz, acordul al șaptelea este cea mai mică unitate pe care o veți vedea și, de obicei, acordurile tale sunt mai frecvente decât acordurile al șaptelea, așa că va trebui să cunoașteți extensiile pentru a reuși Dacă începeți să stivuiți treimi una peste alta, obțineți această comandă: CEGBDFAC Sau ca intervale: rădăcină, a treia, a cincea, a șaptea, a noua, a unsprezecea, a treisprezecea și rădăcină Folosind regula de nouă din capitolul , intervalele extinse (al nouălea, al unsprezecelea și al treisprezecelea) se scriu la fel ca a doua, a patra și a șasea; sunt la doar o octava distanta Motivul pentru care nu vedeți zecimi și secunde (trimi și cincimi) este că atunci când stivuiți treimi, acele intervale pur și simplu nu apar Odată ce ajungi la treisprezece, următoarea treime te readuce la octavă Celălalt motiv pentru care treimi și cincimi nu sunt socotite ca intervale extinse devine clar atunci când le auzi în comparație cu alte intervale (cum ar fi secundele versus noua) Pentru majoritatea urechilor, treimile și cincimile sună la fel, indiferent de octava lor Acest lucru nu înseamnă că sună identic, dar diferența este atât de mică încât nu aveți nevoie de un alt nume pentru ele, în funcție de faptul că sunt mai mult de o octava distanta O secundă sună foarte diferit decât o nouă Încercați acest lucru pe instrumentul dvs Acorduri extinse Ați învățat despre patru familii de acorduri: majore, minore, diminuate și augmentate Când se adaugă setele în ecuație, obțineți o familie de acorduri a cincea: acorduri dominante (triade majore cu șapte minore) Aceste cinci acorduri de bază și extensiile lor alcătuiesc cea mai mare parte a armoniei de jazz Pentru a te descurca în jazz, trebuie să înțelegi mai întâi extensiile majore, minore și dominante Mai târziu, vă veți ocupa de acorduri diminuate (care este de obicei extinsă) și augmentate MAJOR EXTINS Acordul major de jazz de bază este acordul a șaptea major După cum vă amintiți, un acord de șaptea majoră este o triadă majoră la care se adaugă un interval de șaptea majoră În plus față de a șaptea, vezi extensii majore de acorduri Acordurile majore pot fi scrise în următoarele moduri și încă se încadrează sub umbrela majorului și, astfel, se înlocuiesc unele cu altele: Do major • Do major Do major • Do major Formula pentru aceste acorduri este destul de simplu de observat: extensia rădăcină (major) Orice acord care urmează acea formulă este în familia a șaptea majoră De exemplu: F Major th este un acord major al șaptea, dar F th este altceva, deoarece îi lipsește componenta majoră necesară în numele său Cunoașterea acestor reguli de bază va face viața mult mai puțin confuză, deoarece jazz-ul se ocupă mai des cu simbolurile de acorduri decât cu vocalizările reale scrise Așa e, în jazz, transformi simbolurile în sunete În jazz, toate extensiile majore de acorduri își iau notele din scala majoră construită de la rădăcină Acordul al -lea AD Major va lua toate notele sale de pe scala Re major Acest lucru este important deoarece ortografia notelor individuale trebuie să urmeze scara de acasă, altfel acordul nu va suna corect În practică, muzicienii avansați de jazz modifică adesea notele în acorduri foarte înalte, dar aceasta este o chestiune de gust personal MINOR PRELUNGIT Acordul minor de jazz de bază este acordul a șaptea minor După cum vă amintiți, un acord de șaptea minoră este o triadă minoră cu un interval de șaptea minor adăugat În plus față de a șaptea, vezi extensii minore de acorduri Acordurile minore pot fi scrise în următoarele moduri și încă se încadrează sub umbrela minorului și, astfel, se înlocuiesc unele cu altele: Do minor • Do minor Do minor • Do minor Formula pentru aceste acorduri este destul de simplu de observat: extensia rădăcină (minoră) Orice acord care urmează acea formulă este în familia a șaptea minoră De exemplu: Fa minor este un acord minor de tip a șaptea, pur și simplu extins În jazz, toate extensiile de acorduri minore își iau notele din scala Dorian construită de la rădăcină Acordul al -lea minor AD își va lua toate notele de pe scala D Dorian Acest lucru este important deoarece ortografia notelor individuale trebuie să urmeze scara de acasă, altfel acordul nu va suna corect În jazz, scala de acasă pentru acordurile minore este modul Dorian, nu scala minoră naturală așteptată DOMINANT EXTINS Coarda dominantă de jazz de bază este acordul al șaptea dominant După cum vă amintiți, un acord de șaptea dominantă este o triadă majoră la care se adaugă un interval de șaptea minor În plus față de a șaptea, vezi extensii de acorduri dominante Atunci când sunt folosite în practică, mulți jucători de jazz vor numi aceste acorduri pur și simplu acorduri a șaptea și vor renunța la numele dominant așa cum este implicit Acordurile dominante pot fi scrise în următoarele moduri și toate încă se încadrează sub umbrela dominantă și, astfel, se înlocuiesc unele cu altele: C th • C th C th • C th Formula pentru aceste acorduri este destul de simplu de observat: extensia rădăcină Orice acord care urmează acea formulă este în familia a șaptea dominantă De exemplu: F th este un acord dominant de tip șapte, pur și simplu extins la al unsprezecelea De obicei, cu acordurile dominante apar modificări ale acordurilor O modificare este un fel de schimbare la a cincea sau a noua a acordului O coardă dominantă modificată poate citi astfel: C b # Chiar dacă acel acord pare oarecum înfricoșător, este totuși dominant, deoarece în esență este un C cu alte chestii adăugate la sfârșit În jazz, toate extensiile de acorduri dominante își iau notele din scala mixolydiană construită de la rădăcină Un acord E își va lua toate notele de pe scala E Mixolydiană Acest lucru este important deoarece ortografia notelor individuale trebuie să urmeze scara de acasă, altfel acordul nu va suna corect În jazz, scara de acasă pentru acordurile dominante este modul mixolydian, nu scara majoră (care este rezervată pentru acordurile a șaptea majoră) PROGRESII DE JAZZ Întemeiat pe tradiție Jucătorii de jazz au folosit cântece din Great American Songbook ca vehicule pentru improvizația de jazz Au cântat melodiile instrumental (sau le-au cântat dacă a fost implicat un vocalist) la începutul melodiei; asta se numește a cânta capul melodiei Odată făcut asta, acordurile care formau armonia cântecului au rămas în timp ce solistul a improvizat o nouă melodie; aceasta se numește suflare asupra schimbărilor La sfârșit, cântau melodia pentru ultima dată și asta a fost tot Deoarece jazziştii au favorizat atât de mult aceste cântece, melodiile şi armoniile lor au devenit fundamentul armoniei jazzului Aceste melodii au devenit melodiile pe care toți jucătorii de jazz le cunosc și le cântă astăzi; ele sunt denumite în mod adecvat standarde Armoniile acestor cântece au câteva modele regulate care apar din nou și din nou și, din fericire, pot fi studiate Începeți cu progresiile diatonice PROGRESII DIATONICE În jazz, dacă luați pur și simplu scala majoră diatonica și armonizați fiecare acord până la a șaptea, puteți afla multe despre cum funcționează armonia jazzului Următoarea figură arată scara majoră Ab armonizată în acordurile a șaptea AAlaj вТпіп Cmin D^Maj E^ Fmin Gmin ^ A^Maj Veți fi bucuroși să aflați că progresiile de jazz de bază sunt diatonice și încă urmează scara de acorduri Începeți cu puternica progresie de jazz a lui ii-VI În jazz nimic nu este mai comun decât progresia ii-VI Uită-te la următoarea figură вЬп E^ Abnaj /г Ы > b , o \> , 't ț V o f V L / • \ xb V m ii V I Dacă armonia jazz-ului ar fi distilat la un punct central, ar fi progresia ii-VI E pur și simplu peste muzica de jazz Sigur, devine mai complicat, dar ii-VI este unitatea armonică de bază pe care o folosesc toți jucătorii de jazz Ceea ce este interesant este că un ii-VI este un IV-VI substituit (cum se înlocuiesc ii și IV unul pentru celălalt), care este doar un I-IV-V (amintiți-vă acele acorduri primare simple) reordonate De ce schimbați IV-ul în ii? Procedând astfel, creați trei acorduri diferite: un acord al șaptea minor, un acord al șaptea dominant și un acord al șaptea major Asta a făcut ca jazzul să sune diferit de alte stiluri de muzică Adăugați câteva acorduri extinse și veți obține o atmosferă jazzy foarte distinctă din această progresie Vedeți figura următoare BW E W" I Из / X SE fr / ' ( fr / Jr i h J o , о ь g-'b (rSv > io Vy L și l» o ■ £ V • I ж I к eu zn \ X к» И кіл \f o ii V l Mai adăugați câteva acorduri înainte de ii și ajungeți la cealaltă progresie de jazz obișnuită, iii-vi-ii-VI Vedeți figura următoare Cm Fm B?m E^ A^ / X XX s—ч X , x „ L k - A h' И i o O l/o IL ° o PO p 'o |L bi L po X h' и O L -P PO iii vi ii VI PROGRESII MINORE Există o cheie minoră echivalentă cu progresia ii-VI în majoră Este încă doi-cinci-unu, dar calitățile acordurilor se schimbă În loc de Dm -G -Cmaj (în tonul Do major), progresia devine Dm b -G -Cm (vezi figura următoare) Cm fr Dm ^ xo G ТГТТІЗГг / JZ I * " \> P Q b H eu • J • p J К v' » P —o ii V Această progresie este ușor de observat deoarece aveți și trei acorduri distincte, cu un acord dominant în mijloc Căutați min b - acesta este de obicei indicatorul care țipă, „Hei, minor doi cinci vin” - și vedeți dacă acordurile care îl urmează se aliniază Acum, uitați-vă la cum este pusă cap la cap o melodie de jazz adevărată Următoarele două figuri prezintă un standard comun fără melodie, doar modificări (vorbirea jazz pentru acorduri) AbMaj sau CMajor Cmin Fmin B^ EbMaj EbMaj sau - GMaj sau EMaj sau AbMaj sau B^min Eb? A^Mai Observați analiza de sub acorduri Există o mulțime de progresii ii-VI în multe tonuri, atât majore, cât și minore Aceasta este o practică standard pentru jazz (schimbarea frecventă a tastelor), dar dincolo de aceasta progresiile sunt destul de simple; doar modulează des Remarcabil Figura anterioară este în esență o foaie de plumb Această formă scheletică de muzică vă spune ce acorduri să cântați pe ce bătăi și, dacă este prezentă o melodie, linia melodică Dacă această figură ar avea o melodie, ar fi suficient pentru un bând întreg Acordurile ar fi create din simboluri, basistul ar merge pe o linie de bas care avea sens cu acordurile, iar jucătorii melodiști ar improviza cu privire la schimbările de acord FORME DE ALBASTRU ŞI ARMONIE bare ale perfecțiunii Acum că ați auzit despre acorduri și armonie, este timpul să acoperiți blues-ul, un ingredient de bază în jazz Jazz-ul a crescut din blues și se bazează în continuare pe blues ca formă standard și stil de cântec Blues-ul este pur și simplu cool Blues-ul există în două soiuri: blues minor și blues major Fiecare melodie de blues are exact douăsprezece bare (sau măsuri) Melodiile blues urmează o formulă armonică care se repetă strict, așa că este ușor să le transpuneți în orice tonalitate și, în general, sunt ușor de învățat să cânte -BARS MAJOR BLUES Blues-ul cu bare este preluat din blues-ul tradițional pe care s-ar putea să-l auzi în cluburile de blues sau de cineva ca BB King, dar jucătorii de jazz au adaptat puțin armonia Vedeți cum arată o piesă de blues tradițională cu bare în figura următoare Acum, contrastează asta cu blues-ul pe care îl cântă majoritatea jucătorilor de jazz, prezentat în figura următoare Ultimele cinci măsuri sunt acolo unde vedeți o schimbare În loc de finalul tradițional de blues V-IV-I, este introdusă progresia standard de jazz ii-VI Înainte de acel acord ii, este aruncat un V/ii pentru a configura progresia și pentru a face viața puțin mai interesantă pentru improvizator Observați cum sunt date pentru fiecare exemplu armonia cifrelor romane, simbolurile acordurilor și acordurile de chitară În acest fel, puteți transpune acordurile în orice ton Bb blues este cu siguranță una dintre cele mai utilizate taste standard de jazz/blues, așa că este una bună pentru a începe Iată o listă de melodii de jazz care se bazează pe blues major de bare: „Acum e momentul” (Charlie Parker) „Blue Monk” (Thelonious Monk) „Straight, No Chaser” (Thelonious Monk) „Billie’s Bounce” (Charlie Parker) „Tenor Madness” (Sonny Rollins) Mai sunt un milion, dar asta te va ajuta să începi Asigurați-vă că le transpuneți în diferite chei Dacă nu cântați armonii, învață câteva melodii (toți jazz-blues-ul au capete, așa că învață-le) -BARS MINOR BLUES Varianta finală de jazz blues se numește minor blues și ați ghicit, este într-o tonalitate minoră Aruncă o privire asupra blues-ului minor din figura următoare Vedeți o armonie de bază, cum ar fi acordurile i și iv și acordul V dominant așteptat de care aveți nevoie pentru tonurile minore Acordul care este ușor dezactivat este acordul bVI care precede acordul V în măsura nouă Acesta este pur și simplu ceea ce face ca un blues minor să funcționeze așa cum o face; este o diferență clară între major și minor Remarcabil Dacă sunteți în căutarea unor melodii de jazz pe care să le cântați, consultați o „carte adevărată”, care este o lansare a „cărților false” care includ melodii, acorduri de bază și versuri, astfel încât muzicienii să poată improviza cu orice melodie Există o mulțime de cărți reale disponibile și fiecare este un depozit de sute de foi de jazz cu melodii, cuvinte și schimbări de acorduri Este un loc grozav pentru a studia și a învăța niște muzică grozavă De asemenea, veți observa o întoarcere în ultima bară a unui Dmin b , G Această întoarcere setează acordul i în bataia unu, astfel încât melodia să se poată bucla Progresia este versiunea minoră a unei progresii ii-VI Capitolul Citirea Muzicii Muzica este mai mult decât note și ritmuri Deschiderea oricărei piese muzicale dezvăluie alte simboluri și marcaje care sunt cruciale pentru a face muzică Pentru compozitor, aceste simboluri suplimentare transmit exact cum ar trebui să fie redată și organizată muzica Elemente precum tempo-ul, dinamica, liniile de măsurare și simbolurile repetate au propriile lor marcaje specializate - și multe dintre acestea sunt într-o altă limbă! Italiana este cea mai comună limbă scrisă a muzicii Majoritatea muzicii folosește simboluri standard în limba italiană În funcție de naționalitatea compozitorului, puteți întâlni alte limbi Compozitorii germani scriu uneori marcaje în germană, compozitorii francezi în franceză și așa mai departe Dacă întâlniți des, alegeți un dicționar de limbi străine și căutați fiecare termen din muzică Nu ratați un indiciu vital pentru că nu v-ați făcut timp să căutați niciun cuvânt Anumite instrumente se ocupă de alte limbi mai des decât altele Chitariștii clasici, de exemplu, cântă adesea muzică a compozitorilor spanioli care își marchează muzica în spaniolă TEMPO Viteza muzicii tale Până acum ați învățat multe despre cum să citiți simbolurile de bază ale muzicii: înălțimea și ritmul Cu toate acestea, în acest moment, înțelegerea voastră a muzicii este încă de bază și există multe alte simboluri pentru a reproduce simboluri bidimensionale plate în muzică tridimensională bogată Marcajele de tempo sunt un astfel de element Ritmul se ocupă de durata pitchurilor Durata acelor ritmuri depinde de tempo-ul unei piese Tempo este definit ca viteza ritmului tău muzical În cazul timpului, tempo-ul guvernează cât de repede sunt notele sferturi Tempo este un factor vital în muzică și este exprimat în câteva moduri: fie numeric, fie în general marcaje italiene care au fost folosite de sute de ani Poate ați auzit că folosirea metronomului vă poate ajuta să vă păstrați ritmul intact Este timpul să aflați mai multe despre cum vă poate ajuta un metronom Metronoame Un metronom este un dispozitiv simplu Metronomul, inventat în jurul anului , are o singură sarcină simplă: să păstreze timpul fără să accelereze sau să încetinească Primele metronome au folosit un design mecanic de tip pendul care face clic dintr-o parte în alta Vitezele metronomului se bazează pe câte ori clic pe minut; aceasta se mai numește bătăi pe minut, care sunt exprimate numeric Toate metronomele vă permit să setați viteza pe baza bătăilor pe minut, de obicei variind de la de bătăi pe minut (un tempo lent) până la de bătăi pe minut (un tempo rapid) Beethoven a fost un susținător ferm al metronomului când a apărut, deoarece i-a permis compozitorului să semnifice exact cât de repede ar trebui să fie interpretată o compoziție Metronomul supraviețuiește astăzi, deoarece este un instrument eficient pentru exersarea muzicii Metronomele există în două soiuri: modele mecanice pe care le înfășurați și modele electrice care funcționează pe o baterie Indicații de tempo numerice Muzica scrisă după poate avea indicații numerice de tempo care corespund semnelor metronomului Compozitorii vă oferă viteza exactă a muzicii și vă setați metronomul la acea viteză și redați Majoritatea muzicii moderne are semne de metronom După cum puteți vedea în figura următoare, marcajul metronomului este numeric și este afișat cu nota care primește ritmul În {, ] și {, în mod obișnuit, nota sfertului este numărată, deoarece nota sfertului primește ritmul în timp simplu În |, |, J și l| setați metronomul să numere note sferturi punctate (la fiecare trei note) După cum știți, metrii compuși sunt de obicei simțiți în grupuri de trei note În loc să setați metronomul pentru a număra note de opt individuale, setați metronomul la sfertul punctat (care este trei optimi!) În cazul timpului de tăiere @, metronomul este de obicei setat la nota jumătate Pe scurt, metronomul este setat pentru puise-ul cântecului tău, care variază pentru fiecare metru și pentru fiecare piesă J = Indicații de tempo expresive Înainte de era metronomelor, compozitorii vorbeau despre timp și tempo în termeni largi Deoarece majoritatea termenilor muzicali au rădăcini în italiană, marcajele de tempo sunt cuvinte italiene care sugerează o serie de tempo-uri (sau tempi) Acest stil de transmitere a tempoului este cel mai vechi și cel mai standard mod de a afișa marcajele de tempo Deși nu trebuie să înveți întreaga limbă italiană, multe dintre marcajele pe care le vei vedea vor fi în italiană, așa că merită să le cunoști Iată o diagramă cu toate marcajele de tempo obișnuite și marcajele corespunzătoare ale metronomului, astfel încât să puteți seta metronomul în mod corespunzător pentru a exersa Toate marcajele de tempo sunt intervale aproximative de tempo Muzicienii au adesea propriile idei despre ceea ce înseamnă acești termeni, motiv pentru care termenii sunt atât de generali MARCAREA TEMPOARE CE ÎNSEAMNE BĂTĂI PE MINUT Mormântul ! foarte lent bpm Largo lent ! bpm Larghetto î nu la fel de lent ca largo bpm Adagio lent ! - bpm Andante I I încetinește moderat „tempo de mers” - bpm Moderat I moderat - bpm Allegretto nu la fel de rapid ca Allegro - bpm Allegro rapid bpm VIVctLC JLLVCiy ctllCl Lcl^L i U UJJ Presto foarte rapid i - bpm Prestissimo î foarte, foarte, foarte rapid + bpm Un alt lucru care merită menționat este că majoritatea metronamelor au marcaje de tempo scrise pe ele ca ghid pentru a vă ajuta Când aveți îndoieli, aruncați o privire; metronomul tau are cel mai probabil marcajele si setarile aproximative deja imprimate pe el, in caz ca ai uitat În plus față de marcajele de tempo standard, există câteva cuvinte care modifică tempo-ul pentru a oferi puțin mai multă direcție Неге este o listă a termenilor standard pe care îi puteți întâlni a poco a poco (putin câte puțin) • assai (foarte) foarte (mult) cu (cu) meno (mai puțin) non troppo (nu prea mult) • piu (mai mult) pochissimo (foarte puțin) • poco (puțin, oarecum) • quasi (aproape ca, un fel de) De exemplu, dacă vezi allegro non troppo înseamnă rapid, dar nu prea repede Compozitorii folosesc acești termeni pentru a sugera viteza și starea de spirit a unei piese Cu siguranță, indicațiile de tempo numerice sunt cele mai clare dintre toate, dar compozitorii încă aleg să folosească textul pentru a transmite ideea generală, permițând interpretului individual o oarecare libertate de interpretare Ascultați câteva versiuni diferite ale aceleiași piese de muzică clasică; vei auzi, printre altele, variații în tempii pieselor Remarcabil Indiferent ce formă de marcare de tempo utilizați, marcajele de tempo apar la începutul unei piese, deasupra primei măsuri, de obicei chiar în dreapta cheii Tempo poate fi reindicat în orice punct al piesei dacă ar trebui să se schimbe Ritardando, Accelerando și alți termeni Până acum, marcajele de tempo pe care le-ați învățat au legat de viteza generală a oricărei piese anume Dar muzica nu este un lucru static și nici tempo-ul Sunt momente în care vrei să accelerezi puțin muzica și momente când vrei să o încetinești puțin Aceste cazuri nu au nevoie de o schimbare completă a tempoului, mai ales atunci când schimbările sunt foarte subtile și de scurtă durată Ritardando, care înseamnă „a încetini”, este folosit pentru a desemna secțiuni care trebuie să încetinească treptat Acest lucru este util la sfârșitul unei secțiuni când majoritatea melodiilor în mod natural, simt chef să încetinești Dar poți găsi un ritardando oriunde în muzică Ritardando poate fi abreviat și ca rit Figura următoare arată un ritardando în acțiune După cum puteți vedea, ritardando este de obicei însoțit de o linie întreruptă care se extinde sub notă sau note pe care compozitorul dorește să le încetiniți Accelerando este opusul ritardando: înseamnă să accelerezi treptat Este notat în același mod, cu o linie întreruptă extinzându-se sub secțiuni Accelerando este adesea abreviat ca accel Figura următoare arată atât rit și accel in actiune accel rit Există câțiva termeni mai comuni care se aplică schimbărilor de tempo și tempo pe care ar trebui să îi cunoașteți Multe dintre acestea sunt asemănătoare între ele; totuși, anumiți compozitori optează pentru unii termeni decât pentru alții rubato (tempo elastic; accelerați sau încetiniți după bunul plac) • ritenuto (încetiniți brusc) • rallentando (încetiniți treptat; prescurtat ca rall) • piu moso (puțin mai rapid) • piu lento (puțin mai lent) • un tempo (reveniți la tempo-ul original al piesei) DINAMICĂ Cea tare și moale Dinamica și marcajele lor dinamice corespunzătoare sunt responsabile pentru a vă spune cât de tare sau de moale să cântați pe parcursul unei piese muzicale Dinamica este un element vital al muzicii Fiți atenți la ele când citiți muzică - sunt la fel de importante ca notele și ritmurile! Dinamica este o știință inexactă, deoarece fiecare instrument poate produce grade diferite de tare și moale Din nou, la fel ca și în cazul indicațiilor de tempo, termenii italieni sunt folosiți pentru a comunica dinamica Marcajele dinamice sunt întotdeauna prescurtate INDICAȚII DINAMICE SIMPLE În forma sa cea mai simplă, există două dinamici de bază: forte și pian Forte, care înseamnă „tare”, este reprezentat ca un singur f Pianul, care înseamnă a cânta soft, este întotdeauna reprezentat ca un singur p (vezi figura următoare) Remarcabil Pian, nu este un instrument? Pianele nu cântă doar încet! Numele tuli al unui pian este pian pentru că instrumentul era capabil să cânte încet și tare - ceva ce alte instrumente cu claviatura, cum ar fi clavecinul, nu au putut să facă Dacă tot ce ai este jocul tare și blând, nu vei putea exprima o gamă dinamică completă Trebuie să existe o zonă gri și dinamică intermediară Puteți dubla și tripla pe p și f pentru a deveni extrem de tare sau extrem de moale (vezi figura următoare) PP P f ff fff Cuvântul italian mezzo, care înseamnă „în mijloc”, este un cuvânt comun în muzică Când este aplicată la dinamică, mezzo oferă câteva opțiuni mai dinamice între pian și forte (vezi figura următoare) Acum că cunoașteți toate aceste dinamici, să ne uităm la progresia marcajelor dinamice de la cele mai blânde la cele mai moderate la cele mai puternice sunete posibil (vezi figura următoare) PPP pp p mp mf f jf fff Moale-* -► Tare CRESCENDO SI DIMINUENDO Toate marcajele dinamice bazate pe text pe care le-ați învățat până acum au transmis schimbări bruște și imediate în volumul muzicii pe care o redați Există două simboluri pentru a arăta schimbări treptate ale dinamicii Un crescendo, care este o formă de pană care se deschide spre dreapta , vă indică să deveniți mai tare Lungimea panei corespunde lungimii creșterii în volum La trunchierea panei va exista un nou simbol dinamic care vă va spune cât de tare ar trebui să fiți la sfârșitul crescendo Crescendos (sau crescendi) sunt văzute cel mai adesea ca pene, dar s-ar putea să vedeți și cuvântul scris sau abreviat ca cresc, (vezi figura următoare) cresc Un diminuendo este opusul unui crescendo și este adesea numit decrescendo; ele înseamnă exact același lucru Diminuendos (sau diminuendi) vă indică să deveniți mai moale printr-o formă de pană care este deschisă în stânga și devine mai mică pe măsură ce trece de-a lungul ———==^==^ Din nou, la sfârșitul diminuendo-ului, veți vedea ce marcaj dinamic ar trebui să jucați Diminuendo poate fi scris sau abreviat ca dim sau decrete (vezi figura următoare) dim Un alt modificator al marcajelor dinamice este sforzando, care înseamnă „un accent puternic brusc” Dacă dinamica ta trece la sforzando, care este abreviat ca sf sau sfz, joacă un forte puternic, brusc De asemenea, puteți combina sforzando și dinamica pianului împreună pentru a face un sfp, ceea ce ar însemna să cântați un forte puternic, brusc, urmat de o dinamică a pianului NAVIGARE ÎN UN SCOR Unde să mergi de aici Muzica este de obicei citită de la stânga la dreapta Cu toate acestea, există simboluri și marcaje care indică anumite secțiuni de repetat și redate Există un sistem de navigație care vă spune exact cum să cântați o piesă Necesitatea unui astfel de sistem constă în faptul că nu este ușor să întorci pagina în timp ce redați muzică; majoritatea instrumentelor necesită ambele mâini pentru a cânta LINII DE BAR SPECIALE Liniile de bare fac mai mult decât să împartă măsurile în segmente ușor de citit; de asemenea, ele direcționează jucătorul să oprească sau să repete muzica Prima linie de bară „specială” este linia de bară finală O linie finală de măsurare este necesară la sfârșitul unei secțiuni sau la sfârșitul piesei muzicale Este pur și simplu o linie de bară dublă cu o linie exterioară foarte întunecată (vezi figura următoare) La sfârșitul unei secțiuni un compozitor poate plasa o linie de bară dublă pentru a indica un fel de schimbare YouTI găsește linii duble de bare ori de câte ori ceva din muzică se schimbă drastic (vezi figura următoare) REPEȚI Linia de bară poate fi ușor transformată într-un marcaj repetat Semnele de repetare înseamnă că o secțiune sau chiar întreaga bucată se repetă Liniile de bare repetate vin în două soiuri: repetări întregi și repetări secționale Un simbol repetat este pur și simplu o linie de bară finală care are două puncte Cel mai simplu semn de repetare este întreaga repetare A repetarea întregului va apărea la sfârșitul unei piese muzicale Punctele sunt orientate spre stânga (vezi figura următoare), ceea ce înseamnă că ar trebui să redai întreaga melodie | Repetați până la început | Săgeata din figura anterioară este acolo doar pentru a vă aminti vizual unde să repetați Într-o piesă muzicală adevărată, veți găsi doar marcajele repetate normale, fără săgeți Cealaltă varietate de simbol repetat este repetiția secțională O repetare secțională are două linii de bare repetate, una la începutul secțiunii și una la sfârșitul secțiunii Ori de câte ori vezi o repetare ca aceasta, pur și simplu repeți muzica între ei YouTI observați în figura următoare că liniile de bare repetate sunt opuse una față de cealaltă: repetarea de început are punctele îndreptate spre dreapta, în timp ce repetarea de sfârșit are punctele spre stânga Aceasta indică ce secțiune trebuie repetată | Repetați între liniile de bară | Dacă un anumit model de note sau acorduri este repetat exact în același mod, este posibil să vedeți o măsură care se repetă Simbol: X Acest simbol vă spune să repetați măsura anterioară Dacă simbolul repetat se află pe linia bară dintre două măsuri JX, vi se cere să repetați cele două măsuri anterioare În perioadele lungi în care muzica este identică, este adesea mai puțin confuz să vezi aceste simboluri în loc de măsuri identice (vezi figura următoare) Repetați cele două măsuri anterioare MULTIPLE FINĂȚII Când repetițiile tradiționale nu se potrivesc într-o anumită situație, există și alte opțiuni O astfel de opțiune este utilizarea mai multor terminații De exemplu, să presupunem că muzica repetă o secțiune de douăsprezece măsuri și compozitorul dorește să cântați o altă măsură a douăsprezecea a doua oară când o cântați De obicei, un semn de repetare funcționează numai cu secțiuni exacte Pentru acest exemplu, cea mai bună opțiune este să folosiți mai multe terminații Într-o terminație multiplă, sunt folosite simboluri tradiționale secționale repetate; singura diferență este că unele măsuri sunt menite să fie jucate prima dată când le jucați și măsuri diferite a doua oară, numite cel mai frecvent primul și al doilea final (vezi figura următoare) Jucați până la semnul de repetare prima dată La a doua trecere, când ajungeți la „ ” (primul final) sări peste tot ce se află sub acea paranteză și jucați măsurile de sub „ ” (al doilea final) Redați muzica din secțiunea etichetată „ ” prima dată Când repeți, sări peste toată muzica de sub „ ” și mergi direct la secțiunea etichetată „ ” Nu mai joci primul final pentru că ai făcut-o deja Pot exista și mai mult de două finaluri multiple! Remarcabil Teoretic, pot exista câte finaluri dorește compozitorul și se aplică aceleași reguli Continuați să repetați și să redați finalurile corecte în funcție de numărul de ori pe care le-ați repetat Odată ce ați terminat ultima repetare, treceți prin restul piesei CODAȘ O coda, care provine din termenul italian pentru „coadă”, este o secțiune de la sfârșitul piesei O coda este semnificată cu acest simbol: Ф O coda este practic un simbol de transport Când ajungi la un simbol coda, sari magic de la simbol la secțiunea coda, care are un simbol coda corespunzător Această secțiune coda este întotdeauna la sfârșitul piesei Primul simbol coda poate avea și alte instrucțiuni împreună, cum ar fi „doar a doua oară” Tradiţional, simbolurile coda sunt grupate cu simboluri DC și DS, pe care le veți afla în curând Acest lucru va clarifica ce sunt codurile și cum sunt utilizate DC DC, care este o abreviere a lui da capo, înseamnă literal „la cap” Simbolul DC este o altă modalitate de a semnifica faptul că ar trebui să repetați o piesă muzicală Când ajungi la un simbol DC, înseamnă să te întorci la început Este adesea combinat cu alte lucruri, care sunt tratate în ultima secțiune a acestui capitol DS DS, care este o abreviere a lui dal segno, înseamnă literal „din semn” Marcajele DS au întotdeauna un simbol însoțitor, semnul sau segno, care arată astfel: ^ Când vezi un DS, pur și simplu repeți înapoi oriunde este simbolul segno Aceasta este ca o repetare în secțiune, doar scrisă diferit De obicei, marcajele DS sunt combinate cu alte lucruri, tratate mai târziu în capitol AMENDA Fine, care înseamnă literal „sfârșit”, este folosit pentru a desemna un loc de oprire Ceea ce este special la o amendă este că, de obicei, este combinată cu alte simboluri, cum ar fi DS și DC Fine este folosit într-o situație în care trebuie să repetați înapoi la începutul sau altă parte a muzicii și apoi să vă opriți într-un anumit loc, altul decât cel ultima măsură Comanda fină este de obicei ignorată prima dată când o vedeți; semnificația sa devine clară doar pe măsură ce citiți mai departe în articol COMBINAREA SIMBOLURILOR Acum să combinăm simbolurile Coda, DC, DS și fine sunt rareori văzute singure Ele sunt cel mai adesea combinate între ele pentru a forma instrucțiuni Următoarele patru cifre sunt toate combinațiile posibile de DC, DS, coda și fine în exemple muzicale reale După cum puteți vedea din exemplu, majoritatea simbolurilor, cum ar fi fine, ° și —bazați-vă pe informațiile de mai târziu în piesa pentru a le activa Prima dată când citiți muzica, de obicei puteți ignora aceste tipuri de simboluri Pe măsură ce progresezi la o muzică din ce în ce mai complexă, vei întâlni una dintre combinațiile precedente care vor aduce acele simboluri la viață eu DC al Coda DC al Coda Citiți primele două rânduri până la DC al Coda Repetați înapoi la început și jucați până când Când ajungi la sari direct la celalalt si termina Amenda DS al Fine DS al Fine Citiți primele trei rânduri până la DS al Fine Repetați înapoi la și termină unde scrie Bine Capitolul Marcaje expresive și alte simboluri Pe măsură ce avansați la piese muzicale mai dificile, muzica devine mai expresivă A cânta notele corecte și ritmurile corecte nu este suficient Compozitorii se străduiesc să ofere informații exacte despre cum să cânte acele note Prin marcajele de expresie, compozitorii pot varia atacul și netezimea anumitor note Restul simbolurilor muzicale comune ajută la clarificarea gândurilor și sunetelor muzicii MARCAJE DE EXPRESIUNE Adăugați dimensiune muzicii dvs Fără expresie muzica ar fi plată și plictisitoare Ai putea alimenta un computer cu o partitură muzicală și ar reda o piesă muzicală perfect executată Notele ar fi corecte, iar ritmurile ar fi perfecte Ceea ce lipsesc sunt nuanțele subtile pe care doar interpreții umani le dau muzicii Muzica trăiește și respiră; nu este un lucru static În timp ce mulți interpreți își aduc în mod natural propria formă de exprimare pentru fiecare notă pe care o cântă, există un sistem de marcaje care oferă informații specifice despre exact ce să cânte – și, mai important, cum să o cânte SLURSURI O slur este pur și simplu o modalitate de a conecta fără probleme două note Fiecare instrument dă viață unei note neclare într-un mod special Indiferent de modul în care instrumentul tău produce sunet, atunci când cânți o notă există un „atac” la fiecare notă O slur este un marcaj care vă spune să conectați fără probleme acele note și să reduceți atacul cât mai mult posibil La un instrument de suflat, acest lucru ar putea însemna că nu respirați între fiecare notă Pe o vioară ar indica folosirea unui arc lung Este diferit la fiecare instrument Indiferent de instrumentul pe care îl cântați, un marcaj de slur arată întotdeauna la fel Este o linie curbată care conectează două sau mai multe note diferite (vezi figura următoare) O insultă arată în mod suspect ca o cravată, iar aceasta este o eroare comună Dar, de fapt, sunt ușor de separat (vezi figura următoare): O cravată este o linie curbă care leagă două dintre aceleași note O slur este o linie curbă care leagă diferite note Неге este un exemplu pentru claritate I Slurs grupează diferite note în fraze | | Legăturile conectează aceeași notă împreună pentru a crea un ritm aditiv | Remarcabil În ceea ce privește notația, malurile sunt de obicei desenate pe partea alternativă a tulpinilor Dacă fraza ar avea tulpini cu fața în sus, malul ar fi trasat sub note; dacă tulpinile sunt cu fața în jos, malul ar fi tras peste ele - acest lucru este pur și simplu pentru a evita dezordinea LEGATO Legato este un alt termen italian folosit pentru a exprima idei muzicale Cuvântul legato înseamnă literal „a uni sau a lega” Legato înseamnă o conexiune lină de la o notă la alta Legato și malurile pot părea similare, dar sunt diferite Legato este o modalitate de a formula note, astfel încât acestea să fie conectate fără probleme Malurile sunt o tehnică Legato va fi scris ca un cuvânt deasupra secțiunii de muzică pe care o redați MARCAJE DE FRAZĂ Uneori, marcajele de slur sunt folosite pentru a arăta fraze muzicale Compozitorii fac acest lucru pentru a arăta sensul mai larg al locului în care sunt frazele Marcajele de expresie arată identic cu marcajele de slur; pur și simplu se extind mult mai mult (vezi figura următoare) Nu înseamnă întotdeauna că fiecare notă ar trebui să fie slurred – și de fapt acest lucru poate fi imposibil pentru instrumentul dumneavoastră Ceea ce înseamnă este că ar trebui să faci tot ce poți pentru a conecta acele note și a le face să sune fluide și bine conectate ARTICULAȚII DE LUNGIME Pe scurt Lungimea unei note este de obicei stabilită de ritm Cu toate acestea, articulații speciale precum staccato și tenuto afectează lungimea totală a notelor cu propriile lor simboluri speciale STACCATO Staccato este un marcaj care vă indică să cântați orice notă puțin mai scurtă decât este scrisă Staccato este simbolizat de un punct mic care este plasat direct deasupra sau sub capul notei (vezi figura următoare) Punctul staccato este plasat pe partea alternativă a pupei Dacă pupa este orientată în jos, plasați punctul deasupra capului notei; dacă pupa este orientată în sus, puneți punctul sub ea Staccato este o știință inexactă Nu există nicio regulă care să vă spună cât de scurtă ar trebui să fie nota; înseamnă doar să-l joci mai scurt decât este scris Staccato este de obicei rezervat pentru valorile mai rapide ale notelor - de obicei sferturi, optimi și șaisprezecele Nu ar avea prea mult sens să ai o notă întreagă staccato! Un staccato este o modalitate eficientă pentru un compozitor de a distanța notele fără a fi nevoit să scrie mai repede valorile notei și pauzele; este mai ușor pentru jucători să citească staccatos Remarcabil Instrumentele de suflat din alamă și lemn produc articulații prin folosirea limbii, care este utilizarea limbii pentru a întrerupe fluxul de aer către instrument Instrumentele cu coarde arcuite folosesc diferite tehnici de arcuire pentru a produce diferite articulații STACCATISSIMO Staccatissimo este versiunea mai extremă a staccato Indică faptul că nota ar trebui să fie redată cât mai scurt posibil uman Staccatissimo are propriul simbol, prezentat în figura următoare Staccatissimos urmează aceleași reguli ca marcajele staccato în ceea ce privește modul și momentul în care sunt plasate Nu veți vedea niciodată un marcaj staccatissimo pe notele mai lungi TENUTO Un marcaj tenuto vă spune pur și simplu să cântați o notă pentru valoarea sa scrisă completă Un tenuto este o mică linie plată deasupra sau sub capul notei (vezi figura următoare) Marcajele Tenuto sunt utile atunci când aveți o mulțime de marcaje staccato și una sau mai multe note trebuie să fie evident mai lungi decât restul Uneori, plasarea semnului de tenuto pe acele note atrage atenția asupra lor, mai mult decât eliminarea staccato Pe lângă faptul că o notă ar trebui să fie păstrată pentru valoarea sa maximă, un marcaj tenuto implică de obicei că nota ar trebui să aibă ceva mai multă greutate față de ea decât în mod normal În acest caz, marcajele tenuto au mai multe semnificații Marcajele care afectează puterea și volumul notelor merită propriul titlu ARTICULAȚII DE FORȚĂ Da volumul mai tare Dinamica se ocupă de secțiuni mai mari de muzică și de modificări ale volumului sau moliciunii Atunci când notele individuale sau notele selectate trebuie să fie redate mai tare sau mai blând, simboluri speciale sunt folosite pentru a indica schimbări în puterea și greutatea acelor note Acestea indică jucătorului mai multe informații despre cum să joace nota respectivă ACCENTE Ați învățat despre marcaje dinamice, cum ar fi forte și pian Marcajele dinamice modifică volumul secțiunilor de muzică Deși este posibil să marcați o singură notă tare și următoarea moale cu indicații forte și pian, nu este practic să faceți acest lucru Marcajul de accent—care arată astfel: >-—este o modalitate prin care anumite note să sară o atingere (vezi figura următoare) Când vedeți semne de accent, acordați-le notelor mai mult stres și un nivel dinamic decât celelalte note Compozitorul vrea ca acele note să iasă în evidență, așa că dă-le puțin mai multă greutate și energie t Veți vedea semne de accent alternativ pe tulpini, fie deasupra, fie dedesubt Acest lucru este în concordanță cu celelalte marcaje pe care le-ați văzut în acest capitol Cele mai multe marcaje suplimentare merg pe partea alternativă a tulpinilor, astfel încât să nu împiedice MARCATO Un marcato este asemănător cu un superaccent (vezi figura următoare) Când întâlniți simboluri marcato, cântați acele note cu mare putere și accent deosebit Acele note ar trebui să sară imediat din muzică Urmând tendința altor simboluri muzicale, semnele marcato plutesc sub sau peste notele pe care le afectează - întotdeauna pe partea alternativă a pupei SIMIL Dacă oricare dintre articulațiile enumerate în acest capitol continuă pentru o perioadă prelungită fără pauză, ar putea fi mai eficient pentru compozitor să scrie o bată sau două dintre articulații și să spună pur și simplu comparație pentru restul muzicii (vezi următoarele) Similul vă îndrumă să continuați articulațiile până la o nouă notificare În momentul în care ar trebui să încetați să redați acele articulații, compozitorul scrie manual ultima măsură a articulațiilor După aceea, dacă compozitorul ar fi vrut să înlăture acele articulații, barele ar fi scrise fără ele Aruncă o privire la următoarea figură pentru a vedea cum se face acest lucru Ж F — — — A J —** • —' ' • 'ttj ~ J• simile Aceste note sunt jucate fără articulare ARTICULAȚII COMBINATE Articulațiile pot fi combinate; nu trebuie să fie singulare ca scop Puteți avea o notă staccato cu un accent Aproape oricare dintre articulații poate fi combinată Figura următoare prezintă toate combinațiile posibile de articulații Л Tenuto/Staccato O notă scurtă cu stres ușor Marcato/Staccato O notă scurtă cu mare stres Accent/Staccato O scurtă notă cu stres Marcato/Tenuto O bancnotă puternic stresată deținută pentru valoarea maximă Accent/Tenuto O bancnotă subliniată deținută pentru întreaga valoare Singurele articulații care nu pot fi combinate sunt cele care înseamnă același lucru De exemplu, deoarece staccato și staccatissimo înseamnă același lucru în grade diferite, nu le veți vedea niciodată combinate De asemenea, accente și marcatos nu ar fi combinate din același motiv Orice altceva poate și va fi combinat la discreția compozitorului și a muzicii INDICAȚII DE PERFORMANȚĂ Cum ar trebui să joci Următorul lot de marcaje muzicale este grupat sub indicații de performanță, deoarece vă oferă informații despre cum să cântați o piesă sau despre cum să nu cântați Aceste indicații sunt diferite de semnele de expresie Sunt simboluri muzicale esențiale, comune pe care le veți întâlni Urme respiratorii Când cântă la un instrument de suflat sau cântă, elementul de respirație devine o parte importantă a fluxului muzical Deși trebuie să respiri la un moment dat nu este o idee, punctul în care respiri poate defini frazele Respirația poate face sau rupe o frază! Figura următoare arată cum arată un semn de respirație | Semnul respirației | Remarcabil Nu numai că semnul respirației este un simbol comun de găsit, dar vă va ajuta și în propria practică dacă cântați alamă sau suflat sau cânți; vă puteți marca propriile fraze pentru a ajuta la interpretare CEZURĂ Muzica nu curge întotdeauna de la măsură la măsură Muzica seamănă foarte mult cu apa, prin faptul că curge și reflue în mod natural Muzica ia și pauze O astfel de pauză se numește cezură O cezură, care este semnificată cu #, permite muzicii să ia brusc o scurtă pauză Când dai peste o cezură, faci o mică pauză de o lungime nedeterminată Nu ai timp să iei un sandviș – este doar un scurt punct de odihnă Dacă cântați cu alți jucători, cum ar fi în grupuri de cameră, coruri, orchestre sau trupe, trebuie convenite cezurele Dacă cânți cu un dirijor, de obicei, ea îi va atrage pe toți împreună Când joci singur, deții controlul asupra lungimii unei cezură FERMATA O fermata este opusul unei cezură; prelungește lungimea unei note cu o sumă nedeterminată Fermatas poate afecta note sau acorduri simple De obicei găsiți fermate la sfârșitul secțiunilor și la încheierea frazelor muzicale (vezi figura următoare) La fel ca cezurele, fermatele nu durează pentru totdeauna Dirijorul, alți jucători sau tu le vei dicta lungimea SEMNE DE OCTAVE Lovindu-l în sus (sau în jos) cu o crestătură Deoarece alfabetul muzical le oferă jucătorilor doar șapte litere cu care să lucreze, aceleași nume de litere sunt redate în „octave” diferite în cadrul personalului muzical Uneori, când piesele ajung prea sus pe personal și sunt necesare linii de registru excesive, pot fi foarte greu de citit Muzica are un set de simboluri care permit ca notele să fie scrise într-un interval confortabil, în timp ce indică jucătorului să ajusteze manual notele în sus sau în jos în octave Aceste marcaje ușurează viața jucătorului Nimănui nu-i place să citească note prea înalte sau prea joase Dacă compozitorul dorește să cântați cu o octavă mai sus, muzica va fi marcată cu un va, va sau all'ottava, care înseamnă literal „la octavă” Un marcaj va ar apărea deasupra notelor care ar trebui redate cu o octavă în sus O linie punctată se extinde peste toate notele care urmează să fie ridicate Ultima notă de sub linia punctată are fie un mic cârlig în jos, fie cuvântul loco, care înseamnă „la loc”, sau înapoi la normal Să aruncăm o privire la un exemplu înainte (vezi prima figură) și după (vezi a doua figură) un marcaj va și decideți pe care preferați să citiți Simbolul va este folosit de obicei numai pe părțile cheii de sol Marcajul vb, care înseamnă ottava bassa, este folosit atunci când compozitorul dorește ca o parte să fie interpretată cu o octavă mai jos Semnul vb este plasat sub note pentru a le coborî Veți vedea acest lucru folosit doar la cheile de bas Notația sa oglindește marcajele va cu o linie lungă întinsă întreruptă care se extinde peste notele afectate (vezi următoarele două figuri) Termenul loco este plasat în mod tradițional la sfârșit a unei secțiuni pentru a reaminti jucătorului să revină la notele normale așa cum sunt scrise Din nou, uită-te la notație și decide ce ai prefera să citești! V к A У h L> — -o- Remarcabil Deși este rar, se întâmplă că trebuie să ridicați sau să coborâți o secțiune cu două octave Pianul este cel mai bun exemplu în acest sens datorită gamei sale mari în ambele direcții Și alte instrumente citesc aceste marcaje! Marcajul ma, sau quindicesima, se traduce prin „la cincisprezecea”, care este cu două octave în sus Regulile pentru plasarea lui sunt aceleași cu va - singura diferență este că ridicați la a doua octava La fel, ma bassa coboară o parte două octave Pentru plasare se aplică aceleași reguli ca și în cazul vb Acestea sunt rareori văzute, dar apar din când în când SIMBOLULE DIVERSE Accesorii suplimentare Există încă câteva simboluri despre care nu ați aflat încă Restul simbolurilor sunt greu de grupat în alt mod decât adunarea lor împreună ca diverse TRILLS Trilurile, care se încadrează în categoria mai mare de ornamente, sunt modalități de a îmbrăca note Această tehnică de ornamentare a notelor a fost foarte populară în epoca barocului Un tril este o alternanță rapidă a unei note și a următoarei note deasupra acesteia (vezi figura următoare) După cum puteți vedea, un tril este reprezentat fie de simbolul tr și/sau de simbolul tr Tot ceea ce este afișat este nota principală și simbolul tril deasupra acesteia Durata notei principale determină cât durează trilul Alternați rapid între nota principală și nota imediat deasupra acesteia de câte ori puteți în timpul alocat Într-un tril tradițional, începi cu nota superioară Dacă vedeți un C cu un semn tril deasupra lui, trilul începe cu D de mai sus În anumite perioade, trilurile erau inversate și începeau cu nota principală, așa că trebuie să fii conștient de când a fost scrisă muzica pentru a ști care este corectă Trilurile au câteva ciudatenii despre care trebuie să știi În primul rând, nota superioară din care triliți este luată de la tonul sau scala în care se află piesa în prezent Din înălțimea scrisă originală, urcați cu o notă în scară și alternați rapid înainte și înapoi Puteți plasa un simbol # sau ab fie lângă simbolul tril, fie deasupra acestuia pentru a indica faptul că nota superioară este modificată Remarcabil Definiția cea mai standard a unui tril este începerea trilului pe nota superioară Cu toate acestea, în perioada romantică, trilurile s-au întors și figura începea pe nota principală și trilau în sus Acesta este opusul modului în care se executau trilurile înainte de această perioadă Nu există nicio diferență în notația niciunuia; trebuie doar să știi vechimea piesei pe care o cânți și ce a fost corect din punct de vedere stilistic când a fost scrisă pentru a ști ce a intenționat compozitorul Pentru cea mai mare parte a muzicii, triliți începând cu nota superioară MĂSURI OSSIA O măsură ossia (însemnând „sau altfel”) este o măsură alternativă plutitoare care vă oferă o frază alternativă de muzică de interpretat Măsura ossia va fi scrisă deasupra măsurii pe care o jucați sau dedesubtul unui personal mare alăturat Măsurile Ossia sunt folosite pentru a scrie triluri și alte ornamente dificile (vezi figura următoare) Ele pot ilustra, de asemenea, un alt mod de a reda o selecție de muzică Pur și simplu, o ossia este o măsură alternativă de muzică pe care o puteți reda în loc de măsura normală După cum puteți vedea, măsura ossia pare să atârne de nicăieri deasupra măsurii în cauză În acest caz, măsura ossia precizează cum trebuie jucat trilul Acestea le găsiți adesea în muzica barocă, unde multe dintre ornamentele dificile au nevoie de clarificări O ossia poate fi folosită și pentru a oferi o alternativă mai ușoară pentru o frază dificilă TREMOLO Un tremolo este un set rapid de note care se repetă Jucătorii de coarde trebuie adesea să cânte perioade lungi de note repetate În loc să le scrieți pe fiecare, se poate folosi stenografia tremolo (vezi prima figură) Dar tremolo nu înseamnă întotdeauna aceeași notă Dacă cântați o piesă în care două sau mai multe note sunt repetate pentru o perioadă lungă de timp, poate fi folosit și un marcaj tremolo (vezi a doua figură) Tremolo cu nota a opta (One Slash Through the Stern) Tremolo de note a șaisprezecea (Două tăieturi prin pupă) Interval Tremolo Numărul de tulpini înclinate dintre note semnifică ritmul tremolo-ului repetat, în timp ce durata ritmică a notelor principale semnifică lungimea tremolo-ului Este mult mai ușor să vezi o jumătate de notă cu un semn de tremolo prin tulpina sa decât să vezi bată după măsură de note a șaisprezece identice — la șaisprezece note pe bară, poate fi foarte ușor să te pierzi Tremolo-urile sunt comune pentru jucătorii de coarde și pianiști În teorie, orice instrument le poate avea GLISSANDO Un glissando este ceva pe care majoritatea dintre noi l-am interpretat la pian Te-ai dus vreodată la un pian și ți-ai târât degetul peste tastele albe? Este un glissando Este doar o stenografie pentru a însemna că aluneci rapid prin toate acele note Un glissando este semnificat printr-o notă de început și de sfârșit, cu o linie lungă care leagă cele două note Termenul gliss poate însoți sau nu linia (vezi figura următoare) Pian și harpă glissandi cu ușurință, deoarece pur și simplu necesită tragerea mâinii peste instrument Alte instrumente care efectuează glissando-uri fac acest lucru „cromatic”, deoarece cântă fiecare notă posibilă între punctul de început și de sfârșit Se vede de obicei în muzica de pian și harpă Capitolul Aplicarea cunoștințelor de teorie muzicală Acum aveți o cunoaștere de lucru solidă a modurilor uimitoare, complicate și specifice în care funcționează muzica Puteți scrie acorduri, puteți asculta armonii, puteți identifica și construi o scară și puteți spune ce armonii sunt disonante și de ce Acum, să aplicăm aceste informații la modul în care abordați muzica: redarea și ascultarea și chiar aranjarea și compunerea În acest capitol veți afla despre diferitele tipuri de instrumente, ce fel de muzică fac și cum și cum cântă împreună Acest capitol analizează, de asemenea, modul în care muzica trebuie să fie modificată sau transpusă, astfel încât instrumentele cu clape diferite să poată cânta împreună Asta implică atât intervale, cât și mutarea lucrurilor în jurul personalului - cu alte cuvinte, teoria muzicii în acțiune DIFERITELE TIPURI DE INSTRUMENTE Făcând Bândul Acum că ați înțeles cum funcționează muzica, putem discuta despre cum se cântă muzica: pe instrumente Toate instrumentele din lumea occidentală pot fi grupate în doar câteva categorii majore: coarde, alamă, suflate și percuție Toți urmează aceleași reguli de muzică și toți citesc aceleași partituri Dar modul în care funcționează fiecare dintre aceste instrumente pentru a crea sunet, sau mai degrabă muzică, este destul de diferit INSTRUMENTE CU COARDE Evident, acestea sunt instrumentele care au coarde: viori, viole, violoncel, bas stand-up, chitare, chitare bas și piane Deschideți un pian - nu este o coardă direct ciupită sau declanșată de un arc, dar tastele fac să vibreze corzile, așa cum un instrument cu coarde produce sunet INSTRUMENTE DE ALAMĂ Deși pot fi făcute din orice metal ușor, modelabil, alama este doar prescurtarea instrumentelor dintr-o simfonie sau altfel care funcționează printr-o combinație de aer forțat prin țevile unui instrument metalic, al cărui ton este modificat cu supape, chei, sau un tobogan De exemplu: trompeta, tuba, baritonul și trombonul VÂNTUL DE LEMN Similar instrumentelor de alamă, în care aerul este insuflat într-o serie de găuri care schimbă acel aer într-un sunet muzical magic, suflatele sunt realizate din metal sau lemn (de unde și denumirea tradițională dacă este învechită) și filtrează aerul prin stuf Aerul intră, iar tastele și o serie de digitații complicate determină ce note ies Exemple de instrumente de suflat sunt fihitele, clarinetele și oboiurile DCDCI ІССІПМ Majoritatea instrumentelor de percuție nu oferă ceea ce ați defini de obicei ca melodie sau chiar un element de armonie Nu poți să faci singur armonie, este adevărat, dar tobele oferă sunete rapide și percutante pentru a accentua cealaltă muzică într-un baud sau într-o simfonie, păstrând, de asemenea, ritmul sau timpul într-un mod care adaugă o încărcare grea, mișcare înainte și în cele din urmă element plăcut pentru ureche al procedurii Tobele sunt, desigur, instrumente de percuție, dar într-o simfonie instrumentele de percuție includ și instrumente care oferă tonuri, dar care sunt capabile doar să execute tonuri stabile, neschimbate Remarcabil Triunghiul este un instrument de percuție pentru că poate cânta doar o notă, indiferent de ce i-ai face Xilofonul este, de asemenea, un instrument de percuție, deoarece, deși poate cânta întreaga gamă de note, acestea nu pot fi mărite - clapele sunt acolo și trebuie bătute GAME DE INSTRUMENTE ȘI VOCE Cunoașterea limitelor sunetului S-a stabilit că fiecare instrument, sau cel puțin fiecare familie de instrumente, contribuie diferit la orchestră Nu orice instrument poate cânta mai mult de o notă, de exemplu, iar unii sunt mai buni la armonizare decât la melodie Grupuri de instrumente diferite pot chiar să cânte aceeași piesă muzicală în chei diferite Una dintre principalele diferențe care diferențiază instrumentele unul de celălalt este gama lor A ști exact de ce este capabil un instrument (sau de ce este incapabil, după caz) poate informa foarte mult modul în care selectați sau cântați un instrument sau chiar cum scrieți și aranjați muzica Următoarele cifre arată intervalele pentru aproape fiecare instrument major - de la vârful posibilităților lor până la cât de jos pot ajunge (Este de asemenea util să știți ce taste pot manipula anumite instrumente ) INTERVALE DE ȘIRURI Iată gamele de bază pentru instrumente cu coarde: chitară electrică, chitară bas, vioară, violă, violoncel (cunoscut în mod obișnuit ca doar violoncel) și bas cu coarde Am scris pitchuri | Cea mai înaltă notă practică — Gama profesională poate fi mai mare GAMA DE ALAMA Grupul de instrumente din alamă include cornul francez, trompeta, trombonul, cornul de bariton (numit de obicei doar bariton) și tuba Figura următoare arată gama pentru instrumente de alamă Pitch-uri scrise | Nota cea mai joasă | Cea mai înaltă notă practică — Gama profesională poate fi mai mare DOMENIILE DE VANT Неге sunt instrumente de suflat din lemn și gamele lor Acesta acoperă piccolo, flaut, oboi, clarinet, saxofon sopran, saxofon alto, saxofon tenor, saxofon bariton și fagot Am scris pitchuri | | Nota cea mai joasă | Cea mai înaltă notă practică — Gama profesională poate fi mai mare GAME VOCALE Dar cum rămâne cu instrumentul cel mai proeminent și cel mai des cântat din lume: vocea umană? Oamenii sunt atât de diferiți și sunt capabili să creeze o gamă atât de largă de tonuri cu gura, gâtul, diafragmele și aerul lor, încât există o mână de game vocale diferite în care vocile cântăreților pot fi clasificate Bas: Numele provine din latinescul bassus, care înseamnă „scăzut” sau „scurt” Este cea mai joasă gamă vocală posibilă, iar cântăreții de bas oferă tonuri bogate și profunde Vocile de bas sunt aproape universal masculine Bariton: Înseamnă „sunet profund”, deși această voce masculină este puțin mai înaltă decât o voce de bas În clasic, există două stiluri de bariton: baritonul liric, care se concentrează pe capătul superior al gamei, și baritonul dramatic, care aduce în sus Tenor: Este a doua cea mai înaltă voce masculină cântând (a doua numai după contratenorul relativ rar), iar numele provine de la cuvântul latin tenere sau „a ține” Acest lucru se datorează faptului că tenorii erau în mod tradițional responsabili pentru sau „țineau” melodia principală Alto: Asta înseamnă „high” în italiană, așa că poți ghici ce fel de voci sunt alto: înalte, feminine Mezzo-soprano: Cântăreții „soprano de mijloc” au o gamă mai mare decât un alto, dar nu la fel de înalt ca o soprană Soprană: Cea mai înaltă, mai ușoară și mai strălucitoare voce clasică feminină de cântând, își primește numele de la supra, latină pentru „de sus” Falsetto: Notele pe care le pot oferi aceste voci masculine înalte sunt într-adevăr mai înalte decât cele ale unui tenor sau contratenor, dar numele spune totul – falsetto înseamnă „fals” Cântăreții de falsetto interpretează cu o voce artificială înaltă și nu folosesc cu adevărat tehnica obișnuită de cântare pentru a ajunge la nivelul înalt al registrului lor natural Am scris pitch-uri | Cea mai înaltă notă practică — Gama profesională poate fi mai mare | Nota cea mai joasă | Remarcabil Nu sunt câteva exemple celebre pentru fiecare dintre acele game vocale și tehnici Bas: starul R&B Barry White Bariton: cântărețul country Johnny Cash Tenor: legendarul cântăreț de operă Enrico Caruso Alto: Adele Mezzo-soprano: Aretha Franklin Soprană: Maria Callas Falsetto: Bee Gees TRANSPONEREA MUZICII Traducere pentru instrumente în tonuri diferite Una dintre modalitățile cele mai deranjante de a aplica teoria muzicii în scopuri muzicale din viața reală este actul de a transpune instrumente sau de a converti muzica în clape, game și capacități instrumentale Este cu siguranță o muncă orientată spre detalii și consumatoare de timp, dar când înveți despre diferitele instrumente (și clapele lor diferite) și despre cum să le transpuni muzica, înveți și despre gamă, compoziție și aranjare pe parcurs O partitură simfonică – cea pe care o folosește un dirijor – este aranjată pentru mai multe instrumente Este un document complicat de citit pentru un novice, dar demonstrează importanța transpunerii: instrumente diferite cântă în mod natural în tonuri diferite Saxofonul alto și clarinetul, deși ambele fac parte din familia de suflat, de fapt nu pot juca din aceeași partitură formatată Muzica unui instrument ar trebui să fie tradusă sau transpusă, astfel încât celălalt instrument să o poată folosi TERMENUL DE CONCERT La nivel științific, notele există ca vibrații ale aerului Viteza cu care vibrează poate fi măsurată și este exprimată în herți (Hz) Singura măsură adevărată a unei note este frecvența acesteia în herți Un grup mare de instrumente cântă în tonul de concert, ceea ce înseamnă că atunci când cântă sau citesc o notă pe personalul muzical, primesc răspunsul corect din punct de vedere matematic Când un pian cântă un Do mijlociu, cântă o notă cu o frecvență de Hz — este un lucru exact; pianul cântă un concert Alte instrumente cântă pe tonul concertului și sunt cunoscute ca instrumente C Cele mai frecvente includ: Vioară Viola Violoncel Harpă Chitară Plute Oboi Fagot Trombon Tubă Chitara și chitara bas se descurcă de asemenea, dar cu ciudatenia notabilă de a avea muzica doborâtă cu o octavă, astfel încât muzica lor să rămână în personal, dar asta este totuși considerată pitch-ul de concert (Un alt lucru care sună la înălțimea unui concert este o notă de acordare orchestrală Când o simfonie se acordă, jucătorul de oboi sună o notă A de concert, iar restul melodiilor orchestrei se apropie cât mai mult de această notă ) Remarcabil Un exemplu excelent de ton de concert este o notă de acord orchestral Când o orchestră simfonică se acordă, jucătorul de oboi cântă o notă A de concert, iar restul orchestrei acordă această notă Majoritatea diapazonelor care oferă o înălțime de acord oferă, de asemenea, același concert A (A = Hz) Între timp, instrumentele comune care se transpun (și adesea trebuie să) se transpună sunteți: Clarinet corn francez Trompeta Saxofon - soprano, alto, tenor și bariton CUM FUNcționează Transpunerea Un instrument de transpunere citește aceeași muzică ca și alte instrumente Singura diferență este că atunci când un saxofon tenor cântă un Do scris, nota care iese nu s-ar înregistra ca Do pe un tuner sau nu se potrivește cu un Do pe un pian Iese o notă cu totul diferită! Un concert Bb se aude atunci când o trompetă cântă un Do scris - asta se înțelege prin transpunere Dacă s-a cântat următorul exemplu de melodie pentru saxofonul tenor din partea de sus, ceea ce iese este de fapt din partea de jos Melodie originală pe instrument Bb | Melodie reală în Pitch | Există două motive posibile pentru care unele instrumente se transpun, iar altele nu Prima este istoria Instrumentele de alamă se bazează în mare măsură pe seria de tonuri pentru a-și realiza notele Instrumente de alamă folosite pentru a adăuga escroci, care erau țevi suplimentare, pentru a cânta în tonuri diferite În timp, pe măsură ce instrumentele au evoluat și supapele au devenit standard pentru instrumentele de alamă, acești escroci suplimentari nu au mai fost necesari Anumite instrumente au evoluat în anumite chei și au rămas acolo Acum a trecut atât de mult și s-a scris atât de multă muzică încât ar fi prea greu să o schimbi pe toate – fie muzica, fie instrumentele Al doilea motiv este cel mai bine arătat în familia saxofoanelor Există patru saxofoane de uz comun astăzi: soprană, alto, tenor și bariton Fiecare dintre cele patru saxofoane se transpune, dar diferit Motivul pentru care se face în acest fel are mai puțin de-a face cu istoria și mai mult cu ușurința jucătorului Fiecare dintre cele patru saxofoane, deși fizic diferă ca mărime, are exact același sistem de clape pe care l-a inventat Adolphe Sax în anii Saxofonul transpune patru moduri diferite, astfel încât orice saxofon antrenat pe oricare dintre instrumente să poată cânta la oricare dintre saxofon fără a fi nevoit să reînvețe nimic Fiecare saxofon citește aceeași melodie cu chei de sol, iar compozitorul se asigură că fiecare parte este transpusă corect pe hârtie pentru un rezultat sonor adecvat SCURTĂTURILE DE TRANSPONERE De prea mulți ani, studenții au fost în general confuzi cu privire la modul de transpunere corectă pentru instrumente Dar există modalități de a face bine De exemplu, fiecare instrument major poartă cu el un nume de cheie rar folosit Trâmbița ar trebui să fie cunoscută din punct de vedere tehnic ca o trompetă Bb, dar nimeni nu o numește așa Cu toate acestea, cunoașterea acelor nume complete oferă indicii cu privire la modul în care se transpun Celălalt este această mică pepiță de informații ușor de memorat: numele cheie al unui instrument este nota care se aude în înălțimea concertului atunci când acel instrument cântă Doul scris Să punem asta la treabă cu trompeta, sau mai degrabă cu trompeta Bb, deoarece instrumentul are o cheie de Bb Reamintindu-ne acel vers despre înălțimea de concert: Bb este nota care se aude — în înălțimea de concert — când trompeta cântă un Do scris Vrei să auzi: Aceasta înseamnă că orice notă scrisă pentru trompetă va ieși exact cu un pas întreg sub ceea ce este scris Deci, ce pot face compozitorii pentru a remedia acest lucru? Ei pur și simplu scriu partea de trompetă cu un pas întreg, într-un D scris Trompetistul va citi și va cânta pe D, dar un Do perfect va ieși în tonalitate de concert Sunetul și scrierea sunt cazul pentru majoritatea instrumentelor de transpunere INSTRUMENTE DE TRANSPONERE Eb Două instrumente comune se află în cheia Mib: saxofonul alto Mib și saxofonul bariton Mib A fi în tonul Mib înseamnă că atunci când aceste instrumente citesc un Do scris, se aude un ton de concert în Mib Saxofonul alto Eb transpune o șasea majoră departe de locul în care este scris În acest caz, o melodie scrisă în înălțimea concertului ar trebui transpusă într-o șasea majoră pentru a suna chiar la saxofonul alto Vrei să auzi: Trebuie să scrieți: Saxofonul bariton este, de asemenea, în tonul E Dar, deoarece se află în mod natural o octavă întreagă sub saxofonul alto, se transpune la intervalele de o șasea majoră și o octavă (cunoscută și ca a treisprezecea majoră) Pentru ca o melodie scrisă în ton de concert să sune corect pe un saxofon bariton, trebuie să fie scrisă cu o majoră Saxofon bariton în Et> Piese: Auzim: Vrei să auzi: Trebuie să scrieți: TRANSPUNERE F INSTRUMENTE Doar două instrumente se transpun în tonul Fa: cornul francez și cornul englezesc Atât cornul francez, cât și cornul englezesc (numit și oboi tenor) transpun la fel: o cincime distanță Dacă un compozitor scrie o melodie în ton de concert și dorește ca cornul francez și cornul englez să cânte corect, el trebuie să scrie melodia cu o cincime perfectă pentru ca aceasta să funcționeze Hom/corn englezesc în fa piese: Auzim: Vrei să auzi: Trebuie să scrieți: dresează-ți urechea Recunoașterea elementelor muzicale Acum ați învățat despre toate elementele și sistemele individuale care se combină pentru a crea armonii muzicale complexe, melodii și acorduri Ai tot ce ai nevoie pentru a aplica aceste cunoștințe muzicii din lumea din jurul tău Folosiți-vă urechile și abilitățile de percepție muzicală nou dobândite, cum ar fi înălțimea relativă, precum și câteva exemple, astfel încât să știți ce să căutați când auziți muzică ASCULTARE PENTRU INTERVALE O modalitate prin care vă puteți accelera capacitatea de teoria muzicii este să vă folosiți urechile: repetați intervale la melodii celebre Consultați capitolul pentru o listă a intervalelor comune și melodiile la care se reiau IDENTIFICAREA COORDURILOR Acordurile majore sună luminoase și fericite, o percepție întărită de partituri de filme și muzică pop Pasajele de triumf în primul sunt aproape întotdeauna într-o cheie majoră, de exemplu, la fel și melodiile pop despre Iove Dimpotrivă, din cauza sentimentului lor ușor neliniștitor, acordurile minore au purtat cu ele bagajul tristeții, presimțirilor și misterului Remarcabil „The Imperial March” din piesa iconică a lui John Williams Star Wars (muzica Darth Vader) este într-o tonalitate minoră; la fel este și începutul curios, tentativ, al Sonatei „Moonlight” a lui Beethoven Acordurile diminuate sunt puțin mai greu de identificat, fie doar pentru că sunt mai puțin obișnuite și, în general, nu înconjoară melodiile majore Dar ele pot fi găsite în partituri de film, subliniind situații tensionate sau pline de suspans Acordurile diminuate sunt, de asemenea, muzica preferată în telenovele și în acele filme vechi când tipul rău leagă o femeie de șinele de cale ferată când se apropie un tren CE ASCULT? Diferite tipuri de compoziții muzicale Pe măsură ce cântați din ce în ce mai multă muzică – sau cel puțin analizați din ce în ce mai multe partituri – veți observa că piesele clasice, sau compozițiile simfonice și vocale, sunt de obicei încadrate cu nume foarte orientate tehnic „Ocazional Oratorio”, de exemplu, sau pur și simplu „Etude” Acestea sunt semnificații pentru muzicieni nu numai despre stilul în care muzica va fi interpretată, ci și despre originile și istoria acelei forme particulare și despre intenția compozitorului de a scrie piesa Nu sunt caracteristicile unora dintre stilurile mai comune Toceata: O piesă scrisă vag menită să fie puternic improvizată și îmbunătățită de un instrumentist priceput, de obicei la claviatura unui pian sau la coarde ciupite Numele provine din cuvântul italian toccare, care înseamnă „a atinge” Un exemplu celebru este (cel puțin o parte din) Toccata și fuga în re minor a lui Bach Fuga: Un stil în care două sau mai multe voci sau instrumente revin la o anumită temă muzicală în trei secțiuni: o expunere, o dezvoltare și o secțiune finală care revine la declarația din partea de deschidere a temei muzicale Etude: Acesta este unul dintre rarele cuvinte muzicale care sunt franceze, nu italiene – înseamnă „a studia” Un studiu este o piesă scurtă, greu de jucat, concepută pentru a antrena un muzician să cânte mai repede și mai bine, dar atunci când este interpretată este destul de impresionantă (Chopin a publicat mai multe seturi de studii în anii ) Odă: O compoziție de sărbătoare simplă, adesea scurtă, scrisă pentru a lauda un subiect „Oda bucuriei” a lui Beethoven, de exemplu Sonata: O piesă menită să prezinte un solist instrumental individual, dar adesea cu un acompaniament de pian sau clavecin (Sau doar pianul sau clavecinul ) O sonată este în mod tradițional aranjată în patru mișcări: un allegro (o introducere scurtă, rapidă), apoi o secțiune lentă, o mișcare de dans și un final rapid (Cea mai faimoasă sonată este probabil Sonata „Moonlight” a lui Beethoven ) Oratorio: Este foarte asemănător cu o operă prin faptul că este o compoziție mare pentru o orchestră completă și cântăreți multipli, inclusiv soliști care oferă arii Diferența este că o operă este o piesă de teatru pe deplin realizată, cu costume și decoruri Un oratoriu are intr-adevăr o intriga și personaje și toată acțiunea este cântată în întregime, dar este prezentată ca un concert de cântăreți care stau pe o scenă (Probabil cel mai faimos oratoriu este Mesia lui Händel, compus în ) Aria: Un cântec de sine stătător în întreaga operă sau oratoriu Este în esență un solo, dar poate fi interpretat cu sau fără suport de instrumente (O arie folosită des în filme este „Habanera” din opera Carmen din a lui Bizet ) Divertimento: O piesă instrumentală plină de bucurie, scurtă, uşoară, scrisă pentru un ansamblu mic (Mozart a scris multe dintre acestea ) Canon: O piesă în care o melodie puternică este prezentată cu îndrăzneală în față, iar apoi alte instrumente sau voci se unesc pentru a repeta acea melodie, dar schimbată într-un fel, cum ar fi cu un ritm diferit sau cu o structură de acorduri diferită (Probabil cel mai faimos canon este Canonul lui Pachelbel în D Canoanele în care toate repetările sunt exact aceleași se numesc runde, cum ar fi „Rând, Rând, Vârsește-ți barca ”) Intermezzo: Traducerea aproximativă prin „la mijloc”, aceasta este o compoziție care a fost scrisă în spațiul dintre actele unei piese, de exemplu, sau ca o punte tranzitorie între mișcările unei simfonii sau alte lucrări muzicale lungi Remarcabil Există două tipuri esențiale de intermezzo: intermezzo de operă și intermezzo instrumental Opera intermezzo este un interludiu de comedie între actele unei opere Acest tip prezintă de obicei comedie slapstick, deghizări și dialect Intermezzo-ul instrumental a fost o mișcare între alte două într-o lucrare mai mare, sau chiar o piesă de caracter care ar putea sta de la sine Examenul final Analizarea unei piese muzicale Felicitări: ați reușit „tabăra de pregătire” de teoria muzicii Ați învățat să observați acordurile, melodia și armonia, cum funcționează intervalele și progresiile și cum sunt toate folosite împreună pentru a crea o muzică frumoasă pentru veacuri Acum, haideți să aplicăm o parte din ceea ce ați învățat și să aruncăm o privire profundă asupra unui exemplu al acestei frumoase muzici: Simfonia a IX-a a lui Beethoven Simfonia nr în re minor (terminată în ) este ultima simfonie completă a lui Beethoven și poate cea mai recunoscută operă a muzicii clasice A fost, de asemenea, primul exemplu de compozitor major care folosește voci într-o simfonie Este considerată de mulți critici a fi cea mai mare lucrare a lui Beethoven și una dintre cele mai bune compoziții din tunul muzical occidental INSTRUMENTAŢIE Să presupunem că ar trebui să puneți mâna pe o versiune completă de partituri a simfoniei, genul din care un dirijor ar fi folosit pentru a dirija Printre primele lucruri incluse ar fi o listă de instrumente pe care le-a cerut Beethoven pentru ca piesa sa să fie interpretată așa cum a intenționat el să fie interpretată Simfonia a IX-a cere: Piccolo Flaut Oboi Clarinete (în Sib, Do și La) Fagot Contrafagot Trompeta (atât în Sib, cât și în Re) Trombone Percuție (inclusiv timpani) Vioară Viola Violoncel Coarne franceze (în Re, Eb, Bb și chiar în bas • Bas Bb) Un cor format din patru părți TRANSPONEREA MUZICII Pentru ca un dirijor (sau, în acest caz, tu, dirijor) să știe ce vrea de la orchestra ei, ea trebuie să știe ce cântă fiecare membru al orchestrei Și asta înseamnă transpunerea părților lor în tonul de concert Cel mai simplu mod de a face acest lucru, cel puțin de dragul acestui exercițiu, este să alegeți câteva acorduri simple dintr-o parte a simfoniei, cum ar fi a patra mișcare (Se întâmplă să conțină, de asemenea, „Odă bucuriei ”) Să ne uităm la două măsuri în tonul re minor Deși toate instrumentele sunt enumerate în avans, Beethoven nu le-a folosit pe toate în același timp pe parcursul simfoniei Următoarea secțiune prezintă, de exemplu, flaut, oboi, clarinet, fagot, contrafagot, corn în re, corn în si, trompetă în re, trombon, vioară, violă, violoncel și bas Flaut Oboi Clarinet în Sib Fagot Corn de contrafagot în corn în В trompetă în trombon în re Vioara Vioara Viola Violoncel Contrabas Deci, mai întâi trebuie să vă dați seama ce instrumente sunt deja în tonalitate de concert și care trebuie transpuse Acest lucru este ușor: în lista de instrumente, un instrument care nu este deja în înălțimea concertului este listat ca atare - clarinetul în Sib și așa mai departe Asta reduce sarcina la clarinet în sib, corn în re și trompetă în re Acum, treceți peste transpozițiile lor individual pentru a le aduce pe toți în tonul de concert în felul lor Pentru clarinetul în Sib, transpuneți notele în jos un pas întreg Pentru cornul în re, transpuneți notele cu un pas întreg Pentru trompeta în Re, fă ceea ce ai făcut cu cornul în Re: transpune-l cu o treaptă întreagă Iată cum vor arăta acele note în tonul de concert Acum, inserați-le înapoi în partitură și în tonul concertului, astfel încât să vă puteți continua analiza CONSTRUCȚIA ȘI ANALIZA COORDULUI Acum că ai (aproape) literalmente toate instrumentele pe aceeași pagină, poți începe să te uiți la modul în care se adună pentru a cânta acorduri Rădăcinile pot proveni din cele mai joase tonuri, care aici ar fi furnizate de instrumentele cele mai joase ale piesei: basul și contrafagotul Dar uite ce acorduri au apărut (vezi imaginea următoare) Acestea sunt triade: triade Sib, Sol minor și A, mai exact Pentru că, deși o simfonie este lungă și complexă (sau o singură mișcare) și implică atât de multe instrumente, nu există atât de multe note Beethoven a fost un compozitor tonal care s-a bazat foarte mult pe triade și acordurile a șaptea; simfoniile sale preiau un acord de trei note și îl voce într-o orchestră uriașă, dublând notele acolo unde este necesar pentru a crea un sunet monstru, coeziv Fundamentele armoniei pur și simplu nu se schimbă în lumea științifică a muzicii FOTOGRAFII Arheologii au descoperit flaute antice făcute din lemn, oase și piei de animale datând de de ani Acest lucru i-a determinat pe mulți oameni de știință și cercetători în muzică să creadă că flautul a fost unul dintre primele instrumente create vreodată Descoperirea acestor flaute demonstrează, de asemenea, că a existat o tradiție muzicală dezvoltată în cele mai timpurii perioade ale existenței umane moderne Aceste flauturi din lemn provin din Egiptul antic în jurul anului î Hr Credit foto: © Wikimedia Commons În anul d Hr , filozoful roman Boethius a reunit filozofiile muzicii grecești antice, le-a tradus și a oferit propriile sale opinii de ansamblu asupra punctelor esențiale Rezultatul a fost lucrarea sa De institutione musica, care a devenit cea mai importantă lucrare despre muzică atât în Evul Mediu și Renașterea Lucrarea lui Boethius a simplificat teoriile grecești despre muzică și a făcut posibil ca omul de rând să înțeleagă și să aplice acele teorii la propria sa muzică io»»l ЧЯГЯЯ GUIDO MONACO Guido d'Arezzo (cunoscut și sub numele de Guido Monaco) a fost un călugăr benedictin și teoretician muzical în Italia în epoca medievală Principiile lui Guido sunt considerate a fi baza notației muzicale occidentale moderne Sistemul său inovator de notație a constat în construirea de treimi dintr-un sistem de patru linii, sau baston, și utilizarea literelor ca chei Prin urmare, el este considerat inventatorul notației moderne de personal ■ ' Credite foto: © Wikimedia Commons Mâna Guidoniană este un dispozitiv mnemonic atribuit adesea teoreticianului muzical Guido d'Arezzo, care este folosit pentru a ajuta cântăreții să citească la vedere muzica Ideea este că fiecare porțiune a mâinii reprezintă o notă specifică pe scala hexacordului (sau cu șase note) pe care a inventat-o Guido În predare, instructorul indica o serie de note arătându-le pe mână, iar elevul le cânta Credit foto: © Wikimedia Commons Franchinus Gaffurius a fost un teoretician și compozitor italian al Renașterii Gaffurius a scris o serie de tratate de muzică, inclusiv Theorica musicae, Practica musicae și De harmonia musicorum instrumentorum opus Не era binecunoscut pentru că a stabilit că tactusul — tempo-ul unei note întregi — este egal cu impulsul unui bărbat care respiră liniștit (aproximativ de bătăi pe minut) Gaffurius a fost, de asemenea, primul teoretician muzical cunoscut care a discutat despre temperament (un sistem de acordare) Credit foto: © Wikimedia Commons Teoria muzicii este studiul structurii și compoziției muzicii; este preocupat de muzical concepte precum acordarea și sistemele tonale Un diapazon rezonează după o anumită înălțime constantă fiind lovit de un obiect și, spre deosebire de multe alte tipuri de rezonatoare, va emite un pur ton muzical după ce a așteptat o clipă De la inventarea sa în anii , a devenit standardul de înălțime pentru a acorda instrumente muzicale care a examinat și a dezvăluit legile cu privire la „seul” muzicii ca nimeni altul înaintea lui ” Schenker a creat influența analiză Schenkerian, care a implicat să se uite sub suprafața imediată a muzicii pentru a înțelege modul în care aceasta se conectează într-un sens mai larg Schenker a sugerat că puteți auzi conexiuni între note care nu se întâmplă unul lângă celălalt într-o bucată Credite foto: © Wikimedia Commons; Gettylmages/TPopova O inovație notabilă în muzica și teoria muzicii în ultimul secol este jazz-ul Jazz-ul preia multe dintre noțiunile preconcepute despre structurile muzicale și le modifică pentru a crea un nou sistem de muzică Unul dintre lucrurile care fac jazzul atât de diferit este improvizația lui Această improvizație de soios melodic peste schimbările de acorduri este ceea ce diferențiază jazzul Marii jazz, precum compozitorul și trompetistul Dizzy Gillespie, au adăugat straturi de complexitate armonică care nu erau auzite anterior în muzică Școala de muzică Eastman a fost numită una dintre cele mai prestigioase școli de muzică din America Școala are Institutul pentru Leadership Muzical, care îi învață pe elevi să se gândească la muzica lor prin teoria muzicii Omul care a făcut din Eastman institutul care este astăzi este compozitorul și teoreticianul muzicii Howard Hanson În timp ce se afla la Eastman, Hanson și-a publicat lucrarea Harmonic Materials of Modern Music, punând bazele teoriei muzicii muzicii, care clasifică obiectele muzicale (cum ar fi clasele de înălțime) și descrie modul în care acestea reiau Credite foto: © Wikimedia Commons Teoretician al muzicii, muzicolog și profesor emerit Battell de Teoria Muzicii la Universitatea Yale, Allen Forte a devenit o voce majoră în teoria muzicii pentru munca sa cu muzica atonală (muzică cu absența armoniei funcționale) Forte a fost și primul președinte al Societății de Teoria Muzicii Credit foto: © Wikimedia Commons Societatea de Teoria Muzicii este situată în departamentul de muzică al Universității din Chicago Societatea publică trei reviste academice, ține conferințe și ateliere anuale și promovează bursele de teoria muzicii prin premii și granturi Credit foto: © Wikimedia Commons DESPRE AUTOR BRIAN BOONE a scris I Love Rock 'n' Roii (Except When I Hate It) și a fost coautor al American Inventions Не a contribuit la How Stuff Works, Barnes & Noble Reads, McSweeney's, Splitsider, Someecards, The Onion, Adult Swim și Funny or Die Nu locuiește în Oregon cu familia lui MARC SCHONBRUN este educator, scriitor și interpret în San Francisco Bay Area CV-ul muzical al lui Marc variază de la concerte clasice la trio de jazz și rock Не este un lector activ despre chitară și tehnologia muzicii și face frecvent turnee prin țară, formând muzicieni și profesori Не este autorul mai multor cărți despre muzică și trăiește în San Jose, California adams mass-media FĂ CUNOAȘTE AUTORII, URMĂȚI VIDEOCLIPURI ȘI MULTE LA Sperăm că ți-a plăcut să citești această carte electronică Simon & Schuster Primiți o carte electronică GRATUITĂ atunci când vă alăturați listei noastre de corespondență În plus, primiți actualizări despre noile versiuni, oferte, citiri recomandate și multe altele de la Simon & Schuster Faceți clic mai jos pentru a vă înscrie și a vedea termenii și condițiile Ești deja abonat? Furnizați-vă din nou e-mailul, astfel încât să putem înregistra această carte electronică și să vă trimitem mai multe din ceea ce vă place să citiți Veți continua să primiți oferte exclusive în căsuța dvs de e-mail INDEX O notă despre index: Paginile la care se face referire în acest index se referă la numerele paginilor din ediția prinț Făcând clic pe un număr de pagină, veți ajunge la locația cărții electronice care corespunde începutului paginii respective în ediția prinț Pentru o listă cuprinzătoare a locațiilor oricărui cuvânt sau expresie, utilizați funcția de căutare a sistemului dvs de citire A Accelerând, Accente, , Accident, Adagio, definit, Adams, John, Ades, Thomas, scara eoliana, , La bemol major, tonalitate de, ilustrat, , La bemol minor, tonalitate, ilustrată, Allegretto, definit, Allegro, definit, , voci alto, , O majoră, cheie de, ilustrată, , „Amazing Grace”, , , , Un minor, cheie de, ilustrat, Analiza unei piese muzicale (examen final) Vezi Examenul final Andante, definit, O scară frigiană, A poco a poco, definit, Aplicarea cunoștințelor de teorie muzicală, - Vezi și Examen final; Instrumente despre: prezentare generală a, antrenează-ți urechea, - transpunerea muzicii, - game vocale, - Aria, definită, A-dies minor, tonalitate, ilustrată, Assai, definit, Un tempo, definit, puncte de creștere, Intervale crescute, - , Triade crescute, - Triade crescute cu șapte, - В Bach, Johann Sebastian, , , , , voci de bariton, Liniile de bară și repetele, Perioada baroc (c - ), Bas, imaginat, Cheie de bas semnul vb și, - personal mare, C mijlociu și, - ilustrație și descriere, - voci de bas, , Beethoven, Ludwig van, , , , , , Scala lidiană si bemol, - Si bemol major, tonalitate, ilustrat, , Si bemol minor, tonalitate, ilustrată, Blues forme și armonie, - despre: prezentare generală a, bare major blues, - Blues minor de bare, - В major, cheie de, ilustrat, , В minor, cheie de, ilustrat, Brahms, Johannes, Instrumente de alamă, , Urme de respirație, C C, mijloc, - , Caesura, - Canon, definit, C chei, mobile, - Do bemol major, tonalitate, ilustrată, , Inversări de acorduri despre: prezentare generală a, șapte inversate, - triade inversate, - Scara de coardă, - Progresii de acorduri despre: inversiuni si, ; prezentare generală a, scară de coardă și, - stive de acorduri și, - rezoluții înșelătoare, progresii diatonice, - , - jazz, - progresii minore, - gravitație muzicală/tonală și, - , acorduri primare, - acorduri secundare, - armonie solară și, , - importanța acordului tonic, , - Acorduri Vezi și Triade despre: prezentare generală a, , - construcție și analiză, examen final, - definit, extins, jazz și, identificându-se după ureche, - făcând armonia să funcționeze, - A se vedea, de asemenea, calitățile de armonie ale, în scale, - cel mai simplu mod de a speli, substituții, — de susținere, - voci de, - , , , Acorduri, a șaptea, - despre: prezentare generală/creare a, septe augmentate și șapte majore, - construcție de, - diatonic, - triade diminuate cu șapte, - șapte dominantă, , , , șapte pe jumătate diminuate, , - , inversat, - a șaptea majoră, , - , , a șaptea minoră, , - , , - șapte întregi/complet diminuate, - , Stive de acorduri, - Intervalele cromatice, - Cerc/tipuri de chei, - , , , - , - Perioada clasică (c - ), Clefs, - cheie de bas, - personal mare, C mijlociu și, - invata sa citesti, chei C mobile, - cheie de sol (G), Do major, tonalitate de, ilustrat, , scara C major Scala do minoră comparativ cu, - , comparativ cu scara do minoră, definiția și regulile, - intervale în, - , numele notelor în scară, - tonuri după grad, - tonuri după număr, Do minor, tonalitate, ilustrată, Scala Do minor Scala Do majoră față de, - , față de Scala Do majoră, intervale în, - , - C scară mixolidiană, - Codas/DC/DS/Fine, definiții și aplicații, - Timp comun, - Compozitori, pe perioade, - Compoziții, diferite tipuri de, - Con, definit, Teren de concert, - Perioada contemporană (c -prezent), Crescendo și diminuendo, - C-sharp major, tonalitate, ilustrat, , C-dies minor, tonalitate, ilustrată, C scară de tonuri întregi, , D D scara eoliana, DC, definiție și aplicații, , , Debussy, Claude, Rezoluții înșelătoare, Abordare definitivă a scalelor, - Grad, tonuri de scară cu, - , - Abordare derivată a scalelor, - Re bemol major, tonalitate, ilustrat, , Scala de tonuri D-bemol, Progresii diatonice, - , - Acorduri diatonice a șaptea, - Intervale reduse, , , Scale diminuate/octatonice, Șapte diminuate, - Triade diminuate, - Vezi, de asemenea, Jumătate și acorduri întregi diminuate Diminuendo și crescendo, - Divertimento, definit, Re major, tonalitate de, ilustrat, , Re minor, tonalitate, ilustrat, scara pentatonica re minor, Dominant, extins, jazz și, - Note dominante, , Coarda a șaptea dominantă, , , , scara Dorian, - , Puncte (augmentare), după note, DS, definiție și aplicații, - , Re dies minor, tonalitate, ilustrată, D scară de tonuri întregi, Dinamica, - despre: prezentare generală a, crescendo și diminuendo, - indicii simple ale, - E Ureche, antrenament, - despre: prezentare generală a, acorduri de identificare, - ascultând intervale, Instrumente E-bemol, transpuneri, - Mi bemol major, tonalitate, ilustrat, , Mi bemol minor, tonalitate, ilustrat, marcaje va, semn vb, - Notele a opta, A opta odihnă, E scara Locriană, Mi major, tonalitate de, ilustrat, , Mi minor, tonalitate de, ilustrat, Enarmonici, , - , , - , , Studiu, definit, Examen Vezi Examenul final Semne de expresie, - despre: prezentare generală a, legato, marcajele frazei, - maluri, - Acorduri extinse, dominantă extinsă, - Intervale extinse, - Major extins, - Minor extins, - F voci falsetto, Fermata, Al cincilea, perfect, , , , , , Al cincilea, perfect, triade și, A cincea, perfectă, triade/acorduri și, Cincimile, armonie și, Cincimile, scara de, - bas figurat, Examen final, - despre: prezentare generală a, construcția și analiza acordurilor, - instrumentație, transpunerea muzicii, - Fine (taxă-nu), definiție și aplicații, instrumente F, transpunere, - F lonian scară, Apartamente truc cu cheia plată, tastele care se deplasează în sferturi în jurul cercului, simple și duble, simboluri și funcții, Fa major, tonalitate de, ilustrat, , Fa minor, tonalitate, ilustrat, Forte (f), definit, , Al patrulea, perfect, ,,,,,, Al patrulea, armonie și, Fa-dies major, tonalitate, ilustrat, , Fa-dies minor, tonalitate, ilustrată, Fuga, definită, G G clef Vezi cheie de sol (G) G scara Dorian, G-bemol major, tonalitate, ilustrat, , Sticla, Filip, Glissando, Sol major, tonalitate de, ilustrat, , scara pentatonica majora, Sol minor, tonalitate, ilustrat, Mare personal, - Mormânt, definit, Gravitate, muzical/tonal, - , Sol diez minor, tonalitate, ilustrată, H Jumătate și întreg acorduri diminuate, - Acorduri a șaptea pe jumătate diminuate, , - , Jumătate de note, Jumătate de odihnă, Jumătate de pași, - Händel, George, , scară minoră armonică, , Armonia, - Vezi și Jazz și armonie jazz despre: prezentare generală a, forme de albastru și, - tonuri de acorduri, tonuri de trecere și, - intervale de utilizat, - control cheie, - învățarea armonizării scalelor, - armonizare melodică, , - melodie în comparație cu, melodie relație cu, - scale, note și, pe o singură linie, - șasime (inversul treimii) și, solar, , - acorduri de susținere, - de treimi și, - bare major blues, - Blues minor de bare, - Haydn, Franz Joseph, Audierea Vezi Ascultare eu Instrumentare, examen final, Instrumente alama, , Mi bemol, transpunere, - Fa, transpunere, - percuție, game de, - coarde, , tipuri de, - suflat lemn, - , Intermezzo, definit, Intervale, - despre: prezentare generală a, , - accidentat și, avansat, - augmentat, - , cromatic, - definit, diminuat, , , enarmonici și, , - , , - , extins, jazz și, - jumătăți de trepte, - , pentru armonizare, - auz, - , inversat, - major, linii directoare de măsurare, minor, - note ocupând aceeași tonalitate și, perfect, - calitate și distanță de, regula de nouă, - în scale Vezi Scale simple, - triton, , pași întregi, Intervale, din scale, - despre: prezentare generală a, în do major, - în do minor, - major secundă, , , , , a șaptea majoră, , , , a șasea majoră, , , , treimea majoră, , , , a șaptea minoră, , , , a șasea minoră, , , , treimea minoră, , , , a cincea perfectă, , , , , , a patra perfectă, ,,,,,, octava perfectă, , , , la unison, la unison perfect și, , , Inversiunile Vezi inversiuni de acorduri Intervale inversate, - Acordurile a șaptea inversate, - Triade inversate, scară lonică - , , Marcaje/termeni italieni, , , , , , J Jazz și armonie jazz, - despre: prezentare generală a, progresii diatonice, - acorduri extinse, dominantă extinsă, - intervale extinse, - major extins, - minor extins, - caracteristici de armonie, - progresii minore, - progresii, - ca formă de artă americană pură, К Semnături cheie Vezi și Chei minore; Taste muzicale despre: vedere de ansamblu asupra, totul despre, - controlul în armonii, - definit, truc cu taste plate, share d, - truc cu taste ascuțite, specificitatea, - L Ladder, coard, - Larghetto, definit, Largo, definit, Leading tones, , Legato, Lungimea, articulațiile, - despre: prezentare generală a, cum produc instrumentele de suflat și alamă, staccatissimo, staccato, , tenuto, - , Ascultarea diferitelor tipuri de compoziții pentru, - identificarea acordurilor, - pentru intervale, - , Loco, , scara locriană, , zgomot Vezi Dinamica scara lidiană, - , M Major, extins, jazz și, - Intervale majore, Vezi, de asemenea, intervale specifice Scara pentatonic major, - secunda majoră, , , , , A șaptea majoră, triade/acorduri și, , - , - , , Acorduri majore a șaptea, , - , , Intervale majore a șaptea, , , , a șasea majoră, , , , a treia majoră, , , , Terza majoră, triade/acorduri și, - , , , Triade/acorduri majore Vezi Triade Marcato, , Note mediante, , Armonizare melodică, , - scară minoră melodică, , Melodie conexiunea acordurilor cu, stivele de acorduri și, - armonie în comparație cu, relația cu armonia, - scale, note și, acorduri de susținere și, - Meno, definit, Contor, - despre: definit, compus, - simplu, metronoame, Mezzo, definit, voci mezzo-soprano, C mijlociu, - , Minor, extins, jazz și, - Intervale minore, - Vezi și intervale specifice Taste minore determinarea cheii, - , - denumire, - pe hârtie, - taste minore relative, - semnături comune, - Acorduri a șaptea minoră/major, , scara pentatonica minora, Progresii minore, - Acorduri a șaptea minoră, , , - Intervale minore a șaptea, , , , A șasea minoră, , , , a treia minoră, , , , Terza minoră, triade/acorduri și, , - , Triade/acorduri minore Vezi Triads Scala mixolidiană, - , Scale modale despre: prezentare generală/recapitulare a formulelor, - Eolian (al șaselea mod), , Dorian (al doilea mod), - , lonian (primul mod), , Locrian (al șaptelea mod), , Lydian (al patrulea mod), - , Mixolydian (al cincilea mod), - , Phrygian (al treilea mod), , Moderato, definit, Perioada modernă (c - ), Moduri despre: prezentare generală a, , definire, - istoria, Molto, definită, muzică monofonică (o singură voce), , Moteturi, Cheile C mobile, - Mozart, Wolfgang Amadeus, , , , Taste muzicale Vezi și Semnături cheie; Taste minore despre: prezentare generală, modificare, conceptul și importanța, - corespunzătoare scalelor, determinarea cheii, - , - deplasarea în sferturi și cincimi, - relativ minor, - tipuri/cerc de, - , , , - , - Gravitație muzicală/tonală, - , Teoria muzicii, prezentare generală a acestei cărți și, - N Naturale, anularea dièse și bemol, Non troppo, definit, , Note accidentale (single și duble), chei de bas și, - definite, - cu linii de registru extrem de înalte/scăzute, ilustrare și descriere a, - chei C mobile și, - ocupând aceeași cheie, plasare pe cioare, relație/pași între Vezi Scale de intervale de la Vezi Scale modale; Moduri; Cântare cheie de sol (G) și, Note, ritm/simboluri ale, - despre: prezentare generală a, notele a opta, note jumatate, mărirea (puncte de mărire și legături), notele o sută douăzeci și opt, notele sferturi, repaus și, - definite de ritm, notele a șaisprezecea, notele șaizeci și patru, notele treizeci și doua, tuplets, note întregi, Număr, scală tonuri după, O Scale octatonice/diminuate, Octava, perfect, interval, , , , Semne octave, - Odă, definită, Oratorio, definit, Măsuri Ossia, P Pauze scurtă (cezură), - nedeterminată (fermata), se odihnește, - Scară pentatonică, majoră, - scară pentatonică, minoră, Instrumente de percutie, A cincea perfectă, , , , , , A cincea perfectă, triade și, Quinta perfectă, triade/acorduri și, Perfect al patrulea, ,,,,,, Intervale perfecte, - Vezi și intervale specifice Octava perfectă, , , , Indicații de performanță, - despre: prezentare generală a, semne de respirație, cezură, - fermata, Perioade de muzică „clasică”, - despre: istoria stilurilor, prezentare generală, ; de la muzică monofonică la muzică polifonică, baroc (c - ), clasic (c - ), contemporan (c -prezent), modern (c - ), romantic (с - ), Marcaje de expresie, - scara frigiană, , Pian (p), definit, , Pitch, concert, - Pitch, relativ vs perfect, Piu, definit, Piu lento, definit, Piu moso, definit, Pochissimo, definit, Poco, definit, Muzică polifonică (multivoice), , Prestissimo, definit, Presto, definit, Progresii Vezi progresiile acordurilor Q Note sferturi, Sferturi de odihnă, Cvasi, definit, R Rallentando, definit, Intervalele Instrumente de alamă, instrumente cu coarde, vocal, - instrumente de suflat, Citirea muzicii, - despre: prezentare generală a, - indicaţii de dinamică, - simboluri în limbi străine și, Marcaje/termeni italieni și, , , , , navigarea într-un scor, - tempo (viteza) muzicii, - Repetați marcajele, - Repaus, definiție, valori și simboluri, - Consultați și Simbolurile de bază ale ritmului pauze pentru, - definite, metru și, - note și, - Vezi și Note, ritm/simboluri de repaus și, - Ritardando, - Ritenuto, definit, Cifre romane, - , , - , , , , , Epoca romantică (c - ), Rubato, definit, Regula nouă, - Reguli, muzică și, s Satie, Erik, Cântare, - Vezi și Scale modale; Moduri despre: prezentare generală a, acorduri în, - Vezi și Acorduri; Triade note cromatice în, - , definite, - abordare definitivă, - grade la scale minore, - abordare derivată, - diminuată/octatonic, minor armonic, , cum se utilizează în muzică, - intervale în major, - intervale în minor, - major pentatonic, - definiție și reguli pentru scară majoră, - minor melodic, , melodie, armonie și, pentatonic minor, definiția și regulile pentru scară minoră, - exclusivitate reciprocă a bemolului și a diesului în, nume de note în scară majoră, - nume de note în scară minoră, - număr posibil, ortografie, - tonuri după grad, - tonuri după număr, unicitatea, - ton întreg, - Scoruri, navigare în, - despre: prezentare generală a, linii de bare, coduri/DCZD S /combinații fine, - terminații multiple, - repetate marcaje, - Al doilea, major, , , , , Secunde, armonie și, A șaptea, majoră, , , , A șaptea, majoră, triade/acorduri și, , - , - , , Al șaptelea, minor, , , , Acordurile a șaptea Vezi acorduri, al șaptelea Șaptele, armonie și, Ascuțite tastele care se deplasează în cincimi în jurul cercului, truc cu taste ascuțite, simple și duble, simboluri și funcții, Similar, - Armonie într-o singură linie, - note a șaisprezecea, A șaisprezecea odihnă, A șasea, majoră, Al șaselea, minor, Semi, armonie și, , Notele șaizeci și patru, Maluri, - Armonie solară, , - Sonata, definită, - voci de soprano, , Scale de ortografie, - Staccatissimo, Staccato, , Stive, acord, - Personale chei de bas și, - mare, C mijlociu și, - chei mobile C și, - note pe, - chei de sol (G) și, Strauss, Richard, Stravinski, Igor, Forța, articulațiile, - despre: prezentare generală a, accente, , combinate, - marcato, , similitudine, - instrumente cu coarde, Note subdominante, , Note submediante, , Note superdominante, , Note supertonice, , Acorduri de susținere, - Simboluri Consultați Termeni și simboluri pentru a cunoaște; simboluri specifice T Ceaikovski, Piotr Ilici (alias Peter Ilici Ceaikovski), Tempo (viteza) muzicii, - despre: prezentare generală a, indicații expresive (calitative), - metronome pentru, numerica! indicatii, voci de tenor, , Tenuto, - , Termeni și simboluri pentru a cunoaște articulații de lungime, - articulații de forță, - indicaţii de dinamică, - semne de expresie, - indicații de tempo expresive, - termeni generali de teorie muzicală, - simboluri diverse, - semne octave, - indicații de performanță, - componente de navigare scor, - Test Vezi examenul final al treilea, major, , , , A treia, majoră, triade/acorduri și, - , , , Al treilea, minor, , , , A treia, minoră, triade/acorduri și, , - , Terți, armonie și, - , Note de treizeci de secunde, Legături, puncte de mărire și, Timp bare, masuri si, ora comuna, - metri si, - semnaturi, - Toccata, definită, Tonuri, scară după grad, - după număr, Coarda tonica, , - Note tonice, , Transpunerea muzicii, - despre: prezentare generală, înălțimea concertului și, - instrumente E-bemol, - examen final, - instrumente F, - cum funcționează, - comenzi rapide, - de ce unele instrumente se transpun și altele nu 't, - Treble (G) clef chei de bas și, - mare, do mijloc și, - ilustrație și descriere, Tremolo, - Triade Vezi și Acorduri, a șaptea despre: prezentare generală a, - augmentată, - augmentată cu șapte, - acorduri diatonice a șaptea și, - diminuată, - diminuată, cu șapte, - , abordare derivată completă pentru formare, inversată, - major, cu șapte Vezi acorduri de șapte majore triade/acorduri majore, - minore, cu șapte Vezi Acorduri, triade/acorduri minore a șaptea, - denumire, , , - numere/numere romane de identificare, - , , - , , , ordinul de, - perfect, în scale, - voci de, - Triluri, - tripleți, intervale triton, , Nota de acord, înălțimea concertului și, - tuplets, bare major blues, - bare Minor blues, - U Unison, , , , , V Vivace, definit, Vivaldi, Antonio, , Vocabular Consultați Termeni și simboluri pentru a cunoaște; termeni specifici Voci, game de, Exprimări ale acordurilor/triadelor, - , , , W Wagner, Richard, muzica occidentala, , , , Note întregi, Odihna intreaga, Pași întregi, Scala de tonuri întregi, - instrumente de suflat din lemn, - , JUadams iedta Adams Media O amprentă a lui Simon & Schuster, Inc Strada Littlefield Avon, Massachusetts Drepturi de autor © de către Simon & Schuster, Inc Toate drepturile rezervate, inclusiv dreptul de a reproduce această carte sau părți ale acesteia sub orice formă Pentru informații, adresați-vă Adams Media Subsidiary Rights Department, Avenue of the Americas, New York, NY Prima ediție hardcover Adams Media AUGUST ADAMS MEDIA și colophon sunt mărci comerciale ale Simon și Schuster Pentru informații despre reducerile speciale pentru achizițiile în vrac, vă rugăm să contactați Simon & Schuster Special Sales la - - - sau Biroul de vorbitori Simon & Schuster poate aduce autori la evenimentul tău live Pentru mai multe informații sau pentru a rezerva un eveniment, contactați Biroul de vorbitori Simon & Schuster la - - - sau vizitați site-ul nostru la Design interior de Colleen Cunningham Design de copertă de Heather Mckiel Imagini de copertă © Datele de catalogare în publicație ale Bibliotecii Congresului Boone, Brian, autor | Schonbrun, Marc, autor Teoria muzicii / Brian Boone și Marc Schonbrun Avon, Massachusetts: Adams Media, Seria: Include index LCCN (prinț) | LCCN (carte electronică) | ISBN (hc) | ISBN (ebook) LCSH: Teoria muzicii — Lucrări elementare LCC MT (ebook) | LCC MT B (prinț) | DDC -dc Înregistrare LC disponibilă la ISBN - - - ISBN - - - (carte electronică) Multe dintre denumirile folosite de producători și vânzători pentru a-și distinge produsele sunt revendicate ca mărci comerciale În cazul în care acele denumiri apar în această carte și Simon & Schuster, Inc a fost la curent cu o revendicare a mărcii comerciale, denumirile au fost tipărite cu majuscule inițiale Conține material adaptat după următoarele titluri publicate de Adams Media, o amprentă a Simon & Schuster, Inc : The Everything® Music Theory Book, a doua ediție de Marc Schonbrun, Copyright © , ISBN - - - - și The Everything® Reading Music Book de Marc Schonbrun, Copyright © , ISBN - - - - 